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Das Institut fiir Neue Soziale Plastik wurde 2015 von einer Gruppe antisemitis-
muskritischer und jiidischer Kiinstler:innen gegriindet. Als Kulturinstitution
ohne Gebiude entwickelt es Performances, Installationen und Ausstellungen
zu Themen der judischen Gegenwart, zu Erinnerungskultur und Antisemi-
tismus - oft in Kooperation mit anderen Institutionen. Neben eigenen Pro-
duktionen bietet das Institut mafigeschneiderte prozessorientierte Beratun-
gen, antisemitismuskritische Produktionsbegleitungen sowie Fortbildungen
und Workshops fiir Kultureinrichtungen an, die sich mit Antisemitismus in
Geschichte und Gegenwart von Kunst und Kultur befassen wollen.

Dr. Ludwig Spaenle wurde im Mai 2018 vom bayerischen Ministerprasidenten
zum Beauftragten der Bayerischen Staatsregierung fiir jiidisches Leben und gegen
Antisemitismus, fiir Erinnerungsarbeit und geschichtliches Erbe ernannt. Ende 2023
wurde er in seinem Amt fiir weitere funf Jahre bestitigt. In der Beauftragung
kommt zum Tragen, was ihn bewegt: die Darstellung und Férderung des judi-
schen Lebens in Bayern sowie Mafinahmen gegen Antisemitismus und Juden-
hass. Er steht fiir Anstrengungen zur Erinnerungsarbeit und zum geschicht-
lichen Erbe in einem umfassenden Sinne.
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GRUSSWORT

Antisemitismus zeigt seine langlebige und vielgestaltige Omniprdsenz in den Gesellschaften der
Gegenwart insbesondere auch in Kunst und Kultur. Die aufsehenerregenden Fille und Skandale
wie die antisemitischen Kunstwerke auf der documenta fifteen in Kassel oder die antisemitischen
Inszenierungen von Roger Waters’ Konzerten sind nur ein kleiner Ausschnitt der Realitit, mit der
die unmittelbar Betroffenen, die in diesen Kontexten arbeiten oder als Publikum Veranstaltungen
besuchen, konfrontiert sind. Dies gilt erst recht seit dem globalen sprunghaften Anstieg antisemiti-
scher Vorfille seit dem Massaker der Terrororganisation Hamas am 7. Oktober 2023: Jidische und
israelische Kiunstlerinnen und Kiinstler sind sowohl von stillem Boykott als auch von explizitem
Ausschluss betroffen, werden unter Druck gesetzt, angefeindet und angegriffen.

Medjiale und politische Debatten tiber ,Antisemitismus in Kunst und Kultur‘ entziinden sich oft
an politischen bzw. aktivistischen Auerungen von Kiinstlerinnen und Kiinstlern oder in Kulturin-
stitutionen. Solche Auflerungen geben Aufschluss iiber die dortige Arbeitsatmosphire und werfen
die Frage nach der Programmatik der Kulturinstitutionen auf. Auffillig ist indessen, wie selten es
in den Debatten ziber Antisemitismus in Kunst und Kultur um Kunst und Kultur geht.

Fiir die Beschiftigung mit Antisemitismus in den Kinsten gilt die grundlegende Erkenntnis, dass
Kunst und Kultur als michtige Wissensspeicher fungieren, mit denen antisemitisches Wissen kultu-
rell und aber lange Zeitraume hinweg immer wieder neu verfiighar gemacht wird. Antisemitische
Narrative, Bilder, Motive, Erzahlungen und Stereotype sind in diversen sprachlichen und visuellen
Medien gespeichert; sie werden dort konserviert, aber auch transformiert, indem sie den jeweiligen
historischen und zeitgenéssischen Bedarfen und Gegebenheiten angepasst werden. Deshalb gilt
tiber den Kulturbereich hinaus: Um nachhaltig und préventiv gegen Antisemitismus arbeiten zu
konnen, ist es notwendig, ihn als kulturelle Tradition in seiner historischen Tiefe und gleichzeitig
in seiner Aktualisierbarkeit in den Blick zu nehmen. Dies soll diese Handreichung am Beispiel
literarischer Texte ermdglichen.

Sie fihrt in literarischen Antisemitismus ein und damit in ein Feld des Antisemitismus in den
Kiinsten, dem in der Praxis von Bildung und Kultur wesentliche und pridgende Bedeutung zu-
kommt. Sie richtet sich an: Lehrerinnen in Ausbildung und Lehrer, die literarischen Antisemitis-
mus im Unterricht thematisieren wollen; Hochschullehrende und Studierende der Germanistik;
Bildungseinrichtungen, die in der antisemitismuskritischen Arbeit titig sind und Workshops fur
Kulturinstitutionen anbieten; Kulturinstitutionen, die sich mit literarischem Antisemitismus be-
fassen mochten. Wir danken all denjenigen, die diese Handreichung einsetzen, fiir ihr Engagement
und wiinschen ihnen viel Erfolg bei ihrer wertvollen Arbeit.

Stella Leder
Institut fiir Neue Soziale Plastik

Dr. Ludwig Spaenle
Beauftragter der Bayerischen Staatsregierung fiir jiidisches Leben und
gegen Antisemitismus, fiir Erinnerungsarbeit und geschichtliches Erbe



EINLEITUNG

Christoph Huber, Rabel Stennes

Das Massaker der Terrororganisation Hamas vom 7. Ok-
tober 2023 hat aller Welt auf drastische Weise vor Augen
gefiihrt, dass Antisemitismus auch in seiner eliminatori-
schen Ausprigung kein auf zwélf Jahre nationalsozialis-
tischer Herrschaft reduzierbares historisches Phanomen
darstellt. Dass Empathie mit den Opfern weitgehend
ausblieb und stattdessen antisemitische Ressentiments
in der gesamten Gesellschaft rapide zunehmend sichtbar
wurden, zeigt dartiber hinaus, dass sich Antisemitismus
nicht einzig als Problem politischer oder religiéser Ex-
treme beschreiben lasst. Als »kulturelle Konstante und
kollektives Gefiithl«' erweist sich Antisemitismus als du-
Berst wandlungsfihig und tritt je nach gesellschaftlichen
und politischen Gelegenheitsstrukturen in unterschied-
lichen Varianten in Erscheinung. Antisemitismus ist ein
Zusammenspiel von traditionsreichen Narrativen, die
sich als kulturelle Praxis in allen Gesellschaftsbereichen
bis heute fortschreiben. Das leidenschaftlich? vorgetra-
gene »Geriicht tber die Juden«® verdichtet sich zu einem
Welterkldrungsmuster.® Die sogenannte jidische Welt-
verschworung hat dabei als plakativste Auspragung Ein-
gang in nahezu alle gesellschaftlichen Bereiche gefunden.
Als »Zerrbild einer Gesellschaftstheorie«® entfaltet dieses
verschworungsideologische Denken enorme gesellschaft-
liche Integrationskraft: In der Verve des Antisemitismus
konnen sich Anhdngerinnen und Anhédnger unterschied-
lichster Ideologien und Weltsichten vereinigen.®

Der Herausforderung, mit dem Phinomen Antisemi-
tismus in Literatur und Kunst umzugehen, liegt deshalb
auf der einen Seite die Beschaffenheit des Antisemitismus
selbst zugrunde: Durch seinen Status als Welterklarungs-
muster und seinen leidenschaftlichen Charakter betrifft
die Kenntlichmachung von Judenfeindschaft immer auch

intime Bereiche der Rezipientinnen und Rezipienten.
Geliebte Texte, geschitzte Autoren und Autorinnen, he-
rausragende Gemailde, beeindruckende Dramen wollen
vor dem Vorwurf geschiitzt werden, als Teil der Ideolo-
gie angesehen zu werden, die die industrielle Ermordung
der europdischen Juden und Jidinnen erméglicht hat. Auf
der anderen Seite ergibt sich eine zusatzliche Herausforde-
rung aus der dsthetischen Form. Auf literarische Texte las-
sen sich nicht dieselben Kategorien der Kritik und Analyse
anwenden wie auf politische oder journalistische Texte.
Literatur hat die Gabe, mehr zu erzahlen, als ihre Schop-
ferinnen und Schopfer und ihre Entstehungskontexte wis-
sen. Sie erlaubt den Blick auf das Subtile und Leise, auf das
Ungesagte und Versteckte. Mit dem Status der Kunst geht
auch die Verpflichtung und Chance einher, sie mit den ihr
eigenen Mitteln zu verstehen und zu kontextualisieren.”
So kann es gelingen, Antisemitismus als Teil von kiinst-
lerischen Erzeugnissen freizulegen und in seinen gesell-
schaftlichen Erscheinungsformen und Funktionsweisen
verstehbar zu machen.

Wie Mark H. Gelber feststellt,® »tauchen Beispiele des
literarischen Antisemitismus in allen Gattungen und Pe-
rioden der deutschen Literaturgeschichte auf sowie bei vie-
len hoch angesehenen Autoren wie Goethe und Schiller,
Achim von Arnim, Adalbert Stifter, Wilhelm Raabe, Theo-
dor Fontane, Thomas Mann oder anderen.«® Die germa-
nistische Antisemitismusforschung ist diesem Befund bei
einer ganzen Reihe von im Bildungs- und Kulturbereich
kanonisierten Texten nachgegangen.' Umso unbefriedi-
gender erscheint, dass in der Praxis daraus bisher wenig
Konsequenzen gezogen wurden. Im Gegenteil zeigen
sich tiberwiegend zwei entgegengesetzte, jeweils proble-
matische Tendenzen: Sind Texte einmal als antisemitisch

1 Monika Schwarz-Friesel: Judenhass im Internet. Antisemitismus als kulturelle Konstante und kollektives Gefiihl. Leipzig 2019.

2 ZurRolle der Leidenschaft in der Beziehung des Antisemiten zu seinem Hass-Objekt siche: Jean-Paul Sartre: Uberlegungen zur Judenfrage [1954], aus dem
Franzdsischen tibersetzt von Vincent von Wroblewsky. Reinbek bei Hamburg 1994. Siehe dazu auch: Hans-Joachim Hahn: Die geteilten Gefiihle des
Antisemitismus. Prolegomena zu einer Reflexionsgeschichte antijiidischer Emotionen. In: Jan Siiselbeck / Stefanie Schiiler-Springorum (Hg.): Emotionen und

Antisemitismus. Geschichte, Literatur, Theorie. Gottingen 2021.

3 Theodor W. Adorno: Minima moralia. Reflexionen aus einem beschidigten Leben. Berlin / Frankfurta. M. 1951, S. 200.

4  Die Funktionsweise von Antisemitismus als »umfassende Weltanschauung« erlduterte Moishe Postone: Antisemitismus und Nationalsozialismus. In: initiative
kritische geschichtspolitik (Hg.): Deutschland, die Linke und der Holocaust. Politische Interventionen. Freiburg 2005, S. 165-194.

5 Reinhard Rirup: Emanzipation und Antisemitismus. Studien zur »Judenfrage« der biirgerlichen Gesellschaft. Frankfurta. M. 1987, S. 115.

6  Wie stark der Antisemitismus als Integrationsmittel wirkt, zeigte sich zuletzt im Personal der antizionistischen und antisemitischen Demonstrationen in
Reaktion auf das Massaker des 7. Oktober 2023. Noch bevor die israelischen Militdrinterventionen einen tatsichlichen Anlass zu politischen Kontroversen
lieferten, demonstrierten in Deutschland queere Aktivist:innen Seite an Seite mit islamistischen Akteurinnen und Akteuren.

7  Einschlagig dazu: Klaus-Michael Bogdal / Klaus Holz / Matthias N. Lorenz: Literarischer Antisemitismus nach Auschwitz. Stuttgart et al. 2007; Nike Thurn:
Literarischer Antisemitismus. Einfihrung. In: Der Deutschunterricht. Beitrige zu seiner Praxis und wissenschaftlichen Grundlegung, Heft 2/2015, S. 2-5.

8 Die folgenden Absitze basieren wie der Abschnitt 2.2 Moritz Spiegelberg als Projektionsfliche antisemitischer Stereotype auf: Christoph Huber: Literarischer
Antisemitismus und kulturelle Bildung am Beispiel von Friedrich Schillers Drama Die Riuber. In: Anna Beke / Rainer Wenrich (Hg.): Erinnern und Bewahren.

Das Bauhaus in seiner Zeit. Miinchen 2025, S. 45-52.

9  Mark H. Gelber: Literarischer Antisemitismus. In: Hans Otto Horch (Hg.): Handbuch der deutsch-jiidischen Literatur. Berlin/Boston 2016, S. 37-44, hier: S.

41.

10  Um einige Beispiele der letzten Jahre zu nennen: Jan Stselbeck / Hans-Joachim Hahn: Ekel und Abscheu. Zur Affektpoetik des literarischen Antisemitismus in
E.T.A. Hoffmanns Erzihlung Der Sandmann. In: E.T.A. Hoffmann-Jahrbuch, Band 28. Berlin 2020, S. 46-67; Hans Otto Horch: Anmerkungen zur
>Judenfrage«. In: Stefan Neuhaus (Hg.): Effi Briest-Handbuch. Stuttgart 2019, S. 64-67; Oliver Miiller: Ich-Erzahler mit beschriankter Haftung. Zum
hermeneutischen Hintergrund des Antisemitismusvorwurfs gegen Bernhard Schlinks Roman Der Vorleser. In: Der Deutschunterricht. Beitrédge zu seiner Praxis

und wissenschaftlichen Grundlegung, Heft 2/2015, S. 62-71.
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markiert, werden sie kaum mehr in Bildungsinstitutionen
gelesen und auch selten an Theatern gespielt. »Auf diese
Weise verschwinden sie erst aus dem institutionellen Ge-
dichtnis (z. B. dem Curriculum an Schule und Universita-
ten), um in der Folge diffus im kulturellen Gedachtnis zu
verbleiben; nicht vergessen, aber auch nicht prasent und
analysierbar.«" Sind die Texte dagegen kanonischer Be-
standteil der Curricula, Spielplidne und Verlagsprogram-
me, werden antisemitische Ziige hiufig ausgeblendet oder
mit fragwiirdigen Erklarungen abgetan, weil sie mit dem
Status des Textes oder, mehr noch, dem seines Autors oder
seiner Autorin nicht vereinbar erscheinen.” Dabei gehtes,
auch in dieser Handreichung, gerade nicht darum, iber
einen Text und noch weniger tiber eine Person den Stab zu
brechen.™ Wir legen Wert darauf, dass die Analyse antise-
mitischer Deutungsmuster keineswegs einer Bezichtigung
der Autoren, Antisemiten zu sein, gleichkommt. Ange-
sichts der Langlebigkeit und des Aktualisierungspoten-
zials antisemitischer Stereotype und Narrative erscheint
die angesprochene Verdringung jedenfalls problematisch:
Werden diese nicht konkret aufgezeigt — durch analytische
Arbeit oder kiinstlerische Gestaltung — und kritisch dis-
kutiert, besteht die Gefahr, dass antisemitische Haltungen
von Rezipientinnen und Rezipienten bestatigt und im
schlimmsten Fall verstirkt werden. Dagegen bietet eine
klare, kreative und reflektierte Auseinandersetzung damit
die Chance, zur Antisemitismuspravention beizutragen.
Hinzu kommt, dass die Textstrategien' des literari-
schen Antisemitismus ebenso langlebig und bis heute
anschlussfihig sind wie die tiber sie transportierten Ste-
reotype selbst. Dies bedeutet, dass die text- und literatur-
analytisch akkurate Auseinandersetzung damit wichtige
Methoden- und Medienkompetenzen zur Analyse von
Antisemitismus auch in heutigen Erscheinungsformen
fordern kann. Diese Kompetenzen erweisen sich in unter-
schiedlichen gesellschaftlichen Feldern als bedeutend. Sie
betreffen den schulischen Literaturunterricht, alle Phasen
der entsprechenden Lehrkréftebildung und auch das litera-
turwissenschaftliche (Grund-)Studium. Sie betreffen auch
die Ausbildung und Qualifizierung von Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern von Kulturinstitutionen. Diese Hand-
reichung unternimmt den Versuch, den unterschiedlichen
Einsatzfeldern und Zielgruppen gleichermafien gerecht zu
werden.”™ Wir haben dafiir vier exemplarische literarische

Themenblocke aus dem 18., dem 19., dem 20. und dem
21. Jahrhundert ausgewdihlt und zu jedem sowohl lite-
raturwissenschaftliche Einordnungen vorgenommen als
auch konkrete Arbeitsmaterialien, die sich fiir den schu-
lischen Einsatz ebenso wie fiir den Einsatz in Hochschule
und Erwachsenenbildung eignen, entwickelt.

Nach einem Uberblick mit Grundinformationen zum
Primdirtext und zum Arbeitsmaterial folgen wissenschaft-
liche Hinfithrungen, die erstens einen Einblick in die Be-
sonderheiten des Antisemitismus in der jeweiligen Zeit,
zweitens eine detaillierte Analyse des verwendeten Mate-
rials im Hinblick auf die Frage nach literarischem Antise-
mitismus und drittens didaktische Hinweise zum Umgang
mit dem Material fiir unterschiedliche Zielgruppen bieten.
Das Arbeitsmaterial umfasst die Aufgabenstellungen so-
wie die zu verwendenden Bilder und Textausschnitte.
Wo es fur das Verstindnis notig ist, sind dem Material
Kontextinformationen beigeordnet. Auf Lésungen bzw.
einen Erwartungshorizont fiir die einzelnen Aufgaben
haben wir verzichtet, weil dies zielgruppentibergreifend
kaum sinnvoll leistbar ist. Durch die Gliederung entlang
des Materials kénnen die Nutzerinnen und Nutzer der
Handreichungjedoch der Analyse gezielt die notwendigen
Informationen entnehmen, um einen fiir ihre Zielgruppe
passenden Erwartungshorizont zu erstellen.

Fir unsere Textauswahl waren mehrere Kriterien aus-
schlaggebend. Bis auf die Texte im letzten Kapitel zum
Motiv der >schonen Jidin« sind alle Primdrtexte kano-
nische Texte der bundesdeutschen Bildungs- und Kul-
turlandschaft. In allen hier analysierten Werken ist die
Erscheinungsform des Antisemitismus vor allem durch
dessen Unterschwelligkeit gekennzeichnet. Sie stehen
beispielhaft fiir eine fiir den jeweiligen Erscheinungszeit-
raum spezifische Reproduktion antisemitischer Motive
und Erzdhlungen. Gerade die Diversitdt der Gattungen,
Autoren und Zeitrdume zeigt die Kontinuitdt und Wan-
delbarkeit des Antisemitismus. Aus unserer Sicht lasst
sich vor allem an seinen subtilen und mehrdeutigen, sich
stets an zeitgendssische Diskurse anpassenden Erschei-
nungsformen die Funktionsweise des Antisemitismus
als Weltdeutungsmuster zeigen. Die ausgewdhlten Texte
und Erzidhlinhalte laden dazu ein, sich mit historischen
Traditionen bestimmter kultureller Erzahlungen zu befas-
sen. Dadurch leisten sie einen Briickenschlag zu aktuellen

11 Rahel Stennes: Antisemitismus in der Literatur am Beispiel von Wilhelm Raabes Hungerpastor (1864) und Martin Walsers Tod eines Kritikers (2002).
Anhaltspunkte fir den Unterricht in der gymnasialen Oberstufe. In: Samuel Salzborn (Hg.): Schule und Antisemitismus. Politische Bestandsaufnahme und
padagogische Handlungsmdglichkeiten. Weinheim 2020, S. 163-182, hier: S. 163.

12 Dieses Phanomen lasst sich hiufig in den Kommentierungen von Lektiireausgaben aufzeigen. In der Reclam-XL-Ausgabe von Die Riuber etwa wird selbst der
polemisch verwendete Begriff »Judenzins« statt mit einem Verweis auf das antisemitische Stereotyp des >jiidischen Wuchers«< mit fragwiirdigen Ausfiihrungen
zur jildischen Religionsgeschichte versehen: »hoher Zinssatz, der wihrend des jidischen Gottesdienstes berechnet worden sein soll.«

(Friedrich Schiller: Die Rduber. Reclam XL - Text und Kontext, hg. von Uwe Jansen. Stuttgart 2016, S. 159.)

13 Franka Marquardt hat kritisch angemerkt, dass sich »in der Ndhe zur Frage nach literarischem Antisemitismus die Vorstellung einer >auctoritas«< des >auctors<
und dessen ungebrochener >Herrschaft im eigenen Haus< besonders hartnickig hilt.« (Franka Marquardt: Erzihlte Juden. Untersuchungen zu Thomas Manns
Joseph und seine Briider und Robert Musils Mann obne Eigenschaften. Hamburg 2003, S. 19.) Dies wollen wir ausdriicklich vermeiden.

14 Mona Korte fasst die Frage nach literarischem Antisemitismus darin zusammen, »ob Literatur mit dem ibr eigenen rhetorischen Potenzial und ibren narrativen
Strategien [Hervorhebung C. H. / R. S.] Stereotype konstruiert und damit in die Welt setzt oder diese vor- und damit auch ad absurdum fihrt.« (Mona Kérte:
Metaerzihlungen, Grenzfille. Literatur als Widerstand gegen Ideologiebildung. In: Der Deutschunterricht. Beitrége zu seiner Praxis und wissenschaftlichen

Grundlegung, Heft 2/2015, S. 6-17, hier: S. 15.)

15  Ausdiesem Grund verwenden wir die allgemeinen Bezeichnungen Ubung, Ubungsgruppe und Ubungsleitung.



Erscheinungsformen des Antisemitismus, da sie die Sensi-
bilitit und Aufmerksamkeit fiir Abwandlungen tradierter
Deutungsmuster erhdhen.

Dramentexte wie Friedrich Schillers skandalumwit-
tertes Sturm-und-Drang-Stiick Die Rduber aus dem 18.
Jahrhundert oder Erzdhltexte wie E.T.A. Hoffmanns ro-
mantische Schauergeschichte Der Sandmann aus dem 19.
Jahrhundert auf subtile antisemitische Muster hin zu be-
fragen, bietet die Chance, die Wahrnehmung der eigenen
kulturellen Traditionen zu schirfen. Das hilft auch dabei,
nachzuvollziehen, dass die deutsche Bevolkerung sich mit
dem Aufkommen des Nationalsozialismus nicht plétzlich
einer raffinierten Gehirnwasche unterzogen sah, sondern
dass die nationalsozialistische Propaganda sich auf die
schon vorhandenen antisemitischen Erzdhltraditionen
verlassen und gezielt auf ihnen aufbauen konnte. Fiir das
Verstindnis historischer wie gegenwartiger Erscheinungs-
formen des Antisemitismus ist es zentral, die Kontinui-
titen und Briiche dieser Narrative zu (er)kennen. Dabei
lohnt der Blick in Schwellenbereiche und Mehrdeutigkei-
ten, um ein Gespiir fiir die Komplexitit des Themas zu be-
kommen. Ebenso wenig wie der Antisemitismus 1933 mit
der Machtiibergabe an Adolf Hitler iber die Deutschen

hereinbrach, wurden sie mit dem Kriegsende 1945 von
ihm befreit. Stiicke wie Wolfgang Borcherts Drauflen vor
der Tiir, das 1947 erst als Horspiel und anschliefend am
Theater uraufgeftihrt wurde, erlauben dabei einen Ein-
blick in die Auslassungen und Umdeutungen der deut-
schen Erinnerung.

Eine besondere Herausforderung stellt die Arbeit mit
Texten der Gegenwart dar. Die 6ffentlichen Debatten lau-
fen oft schnell heif}, und polarisierende Positionen stehen
sich gefestigt gegentiber. Auch hier kann die Beschiftigung
aus einer literaturwissenschaftlichen Perspektive Erntich-
terung und Klarheit bringen. Gerade die Auseinander-
setzung mit dem Stella-Stoff ladt Oberstufenschilerinnen
und -schiiler ebenso wie Dramaturginnen und Dramatur-
gen und andere in der kulturellen Praxis Tatige dazu ein,
tber die Verantwortung nachzudenken, schwierige The-
men nicht moéglichst verkaufsférdernd, sondern moglichst
bedacht und informiert zu behandeln. Aus diesem Grund
ist dem Unterrichtsbeispiel zum Motiv der >schénen Jiidinc
und zu dessen Verkntipfung mit Schuldabwehr-Mechanis-
men auch ein Erzihltext der deutschsprachig jidischen
Gegenwartsautorin Dana Vowinckel beigeftgt, der sich
all diesen Herausforderungen erfolgreich stellt.

Einleitung
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DIE FIGUR MORITZ
SPIEGELBERG ALS
PROJEKTIONSFLACHE

Literarischer Antisemitismus in
Friedrich Schillers Die Rauber (1782)

Christoph Huber

1. UBERSICHT

SACHINFORMATION

Die Ubung widmet sich einer Nebenfigur aus Friedrich
Schillers Sturm-und-Drang-Drama Die Réuber. Moritz
Spiegelberg wird gleichzeitig mit Karl von Moor als ein
Freund von diesem eingefiihrt und erscheint im Stiick als
Impulsgeber fiir die Griindung der titelgebenden Riuber-
bande. Als deren Mitglied zeigt er sich jedoch tberaus
unzuverldssig. Im Augenblick der Gefahr reagiert er feige
und will fliehen. Zudem neidet er Karl dessen Fithrungs-
rolle und plant einen heimttickischen Mordanschlag, wird
jedoch von einem Karl gegentiber treuen Kameraden ge-
totet. Auch wenn Spiegelberg im Text nicht explizit als
Jude bezeichnet wird, werden vielfach Beziige zu jiidi-
scher Identitdt hergestellt und wird die Figur mit antise-
mitischen Stereotypen verbunden. Da dies nicht oder nur
teilweise plakativ geschieht und nicht im Zentrum der
Handlung steht, fithrte es nicht zu einer Markierung des
Textes als antisemitisch. Die Rezeptionsgeschichte — etwa
wahrend des Nationalsozialismus - zeigt jedoch, dass der
Antisemitismus im Werk anschlussfdhig war und bis heute

bleibt.

METHODISCHE UBERLEGUNGEN

Ausgehend von Aufnahmen zeitgendssischer Inszenie-
rungen, setzen die Mitglieder der Ubungsgruppe die Dar-
stellung von Spiegelberg in Beziehung zu ihrem eigenen
Eindruck von der Figur. Darauthin werden sie mit einem
Beispiel fur die antisemitische Rezeption wihrend des
Nationalsozialismus konfrontiert. Ausgehend davon wird
untersucht, inwiefern eine solche Lesart in Schillers Dra-
ma angelegt ist.

Die Figur Moritz Spiegelberg als Projektionsflache

—t
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2. LITERATURWISSENSCHAFTLICHE
HINFUHRUNG ZUM MATERIAL

2.1. Alte Vorurteile

und neue Feindschaft.
Antisemitismus

zur Zeit der Aufklarung

Die Epoche der Aufklarung und ihre Ideale brachten zwar
keine vollige Gleichstellung, aber doch zdgerliche Schritte
in Richtung einer Emanzipation der Juden mit sich. Kon-
krete politische und gesellschaftliche Auswirkungen hat-
ten dabei etwa die Toleranzpatente von Kaiser Joseph II.,
die im Kontext des aufgekldrten Absolutismus die Rechte
unterschiedlicher Minderheiten in den Liandern der Habs-
burgermonarchie stirkten. Das Toleranzpatent von 1782
erleichterte Juden und Jidinnen die biirgerliche Teilha-
be, wodurch auch die Debatten in Osterreichs Nachbar-
landern beeinflusst wurden. Gotthold Ephraim Lessings
Lustspiel Die Juden aus dem Jahr 1754 sowie sein rund 30
Jahre spdter erschienenes Drama Nathan der Weise sind
die bekanntesten Stiicke des 18. Jahrhunderts, in denen
ein nichtjidischer Autor »antijiidische Vorurteile anpran-
gert«*® und das Judentum positiv darstellt.

Das Ende antisemitischer Haltungen bedeutete dies
aber nicht einmal bei denjenigen, die solche Schritte be-
furworteten.” Viele Philosophen der Aufkldrungsepo-
che richteten das Licht der Vernunft zwar gegen religiose
Vorurteile und die christlichen Kirchen als traditionelle
Autorititen. Der christliche Ursprung der Metaphorik
vom erlosenden »Licht der Welt«"® bewahrte jedoch auch
in der sdkularisierten Form oftmals eine judenfeindliche
Stofirichtung. So erschien »das Alte Testament als wich-
tigste Quelle jener Dunkelheit, die sie erhellen wollten,
und die Juden und das Judentum als die am leichtesten zu
verspottende Ausgeburt dieser Dunkelheit.«"® Gleichzeitig
l6sten die Reformansatze oder auch nur Debatten dariiber
heftige antisemitische Gegenreaktionen aus.?°

Dabei lebten die alten religiésen Vorurteile fort* und
wurden durch neue, an den Zeitgeist der Aufklirung

angepasste Argumentationsmuster verstirkt. Die Uber-
zeugung von einem Gegensatz zwischen deutscher und
judischer Identitat bildete sich als neue Form des Antise-
mitismus gerade im Kontext der genannten Debatten aus:

Von dem Moment an, als Vertreter der Aufklarung
die Frage der jludischen Gleichberechtigung zu
einem Thema der 6ffentlichen Debatte machten,
richtete sich die Polemik der Judenfeinde nicht
mehr primar gegen die Juden als Religionsge-

meinschaft, sondern als >Nation< bzw. als fremde

ethnische Gruppierung.??

Dieses Nebeneinander von einem modernen Antisemitis-
mus, der bereits im Zeichen der Nation stand, und traditio-
nellen Motiven der religiés begriindeten Judenfeindschaft
lasst sich auch in literarischen Texten der Zeit aufzeigen.

2.2. Moritz Spiegelberg
als Projektionsfliche
antisemitischer Stereotype

Schillers Drama Die Réuber ist eines der am haufigsten im
Schulunterricht gelesenen Dramen des 18. Jahrhunderts
und wird nach wie vor regelmiflig an Theatern inszeniert.
Mit Karl von Moors Gefihrten Moritz Spiegelberg kommt
darin eine Figur vor, zu der ab ihrem ersten Auftritt eine
Reihe von Beziigen zu judischer Zugehorigkeit herge-
stellt werden. Dass diese Beziige letztlich kein konsisten-
tes Bild ergeben - ist Spiegelberg Jude oder will er einer
werden? Kommt er aus Jerusalem oder will er dort hin?
Was bedeutet, er sei »wunderbarerweise« (M3, Z. 19) be-
schnitten? —, hat die Forschung intensiv beschaftigt*? und
in den meisten Fallen zu der Schlussfolgerung gefiihrt, es
sei »ziemlich unwahrscheinlich, dass Schiller in Spiegel-
berg einen wirklichen Juden habe zeichnen wollen.«?? Fiir

16 Georg-Michael Schulz: Drama und Theater bis 1933. In: Hans Otto Horch (Hg.): Handbuch der deutsch-jiidischen Literatur. Berlin/Boston 2016, S. 479-490,
hier: S. 479. Kritischer auf Lessings Werk blickt Martha B. Helfer, der zufolge »Lessings projiidisches Vorgehen [...] sich selbst in Zweifel« zieht.
(Martha B. Helfer: Das unerhérte Wort. Antisemitismus in Literatur und Kultur. Géttingen 2013, S. 27.)

17 Peter Schifer berichtet iiber den preuflischen Beamten Christian Konrad Wilhelm von Dohm, dass dieser zwar die »volle biirgerliche und wirtschaftliche
Gleichstellung der Juden« gefordert habe, sie aber gleichzeitig aufgrund »alte[r] Vorurteile« gerne vom Handel ferngehalten und der Landwirtschaft zugefiihrt
hitte. (Peter Schifer: Kurze Geschichte des Antisemitismus. Miinchen 2020, S. 191-192.)

18 Johs,12.

19 David Nirenberg: Anti-Judaismus. Eine andere Geschichte des westlichen Denkens. Miinchen 2017, S. 345.

20 Vgl. Peter Longerich: Antisemitismus: Eine deutsche Geschichte. Von der Aufklirung bis heute. Miinchen 2021, S. 27.

21 Peter Longerich weist darauf hin, dass sich der Antisemitismus auch unter den Voraussetzungen der Aufkldrungszeit weiterhin »aus dem Fundus an
jahrhundertealten, religiés gepragten Feindbildern unreflektiert bediente.« (Longerich: Antisemitismus, S. 26.)

22 Aktuellste Zusammenfassung der Positionen zu dieser Frage bei: Stefan Hermes: Figuren der Anderen: vélkerkundliche Anthropologie und Drama im Sturm
und Drang. Bielefeld 2021, S. 283-286. Stefan Hermes selbst sieht bei Spiegelberg eine »hybride Identitéit« (S. 288).

23 Hans Otto Horch: Friedrich Schiller, die Juden und das Judentum. In: Aschkenas - Zeitschrift fiir Geschichte und Kultur der Juden,
Heft 16/2006, S. 17-36, hier: S. 28. Hans Otto Horch geht auch auf Hans Mayers bekannte Monografie Aufenseiter von 1975 als Gegenbeispiel ein,

folgt dessen Interpretation jedoch nicht.



die Frage nach literarischem Antisemitismus im Stiick ist
jedoch weder entscheidend, wie Schiller als Person Juden
und Jidinnen gegeniiberstand, noch, ob Spiegelberg ein-
deutig als Jude identifiziert wird.?* Antisemitismus als
»Geriicht tber die Juden«®® zeichnet sich gerade durch
das vage Raunen, durch logische Briiche und durch argu-
mentative Inkonsistenz aus. Warum die Umrisse der Fi-
gur verschwommen und unklar erscheinen, lasst sich sogar
besser erkliren, wenn man sie als Projektionsfliche anti-
semitischer Stereotype versteht. Vor allem das Stereotyp
vom Gegensatz von deutscher und jidischer Zugehorig-
keit zieht sich durch den gesamten Handlungsstrang um
Spiegelberg, aber auch éltere Motive lassen sich an seinem
Beispiel aufzeigen:

KARL VON MOOR UND SPIEGELBERG
SCHMIEDEN PLANE

Bereits mit seiner ersten Auflerung im Stiick nimmt Spie-
gelberg Bezug auf den jiidischen Geschichtsschreiber Fla-
vius Josephus. Kurz darauf folgt Spiegelbergs Plan zur
Wiederbegriindung des jiidischen Konigreichs, der in der
Forschung mit »zeitgendssische[n] Diskussionen tber Ju-
dentum und (prazionistischen) Messianismus«?¢ in Ver-
bindung gebracht wird. Wesentlicher als der auferliterari-
sche Kontext erscheint die Funktion im literarischen Text:
Spiegelbergs Plan stellt die unmittelbare Reaktion auf
Karl von Moors Traum von der deutschen Republik dar.
Er evoziert damit die Vorstellung, dass dies das judische
Gegenstiick zum politischen Traum >echter« (progressiver)
Deutscher darstelle, und macht so jenen Gegensatz auf,
der sich im Stiick konsequent weiterverfolgen ldsst. Noch
in derselben Szene folgt eine AuRerung Spiegelbergs, die
dazu scheinbar im Widerspruch steht: Beim Griindungs-
akt der Rauberbande appelliert er betont patriotisch an
das »deutsche Heldenblut« (M3, Z. 33) der befreundeten
»Libertiner«. Dieser Appell wird aber schliefilich als Pose
und Verstellung entlarvt, wie der Ausschnitt M4 zeigt.

DIE RAUBER SIND UMZINGELT VON
EINER FEINDLICHEN UBERMACHT

Denn dass es Spiegelberg ist, der den Heldenmut als Aus-
druck deutschen Wesens beschwort, macht umso deutli-
cher, dass er selbst diesem Kriterium nicht gerecht wird.
Dies zeigt sich, als die Rduber von einer feindlichen Uber-
macht umzingelt sind, was nur bei Spiegelberg zu Flucht-
gedanken fihrt. In dieser Szene verbinden sich mehrere
Stereotype. In dem Moment, in dem die Feigheit Spie-
gelbergs in scharf profiliertem Gegensatz zum Mut der
anderen Rauber erkennbar wird, wird auch seine Fremd-
heit deutlich: Er wiinscht sich nach Jerusalem zurtick und
offenbart damit eine fremde Herkunft, von der im Stiick
an dieser Stelle zum ersten Mal die Rede ist. In diesem
Moment zeigt sich zudem eine Spracheigentiimlichkeit,?”
die - gerade verbunden mit dem jammernd-feigen Ton an
dieser Stelle — dem fiir antisemitisch gezeichnete Figuren
haufig charakteristischen >Jiddeln< entspricht.?® Fir seine
Feigheit wird Spiegelberg von Schweizer scharf kritisiert,
der an Spiegelbergs Uberfall auf die wehrlosen Nonnen
erinnert, mit dem Spiegelberg zu Beginn der Szene ge-
prahlt hat. Die Schandung der christlichen Nonnen ver-
weist ebenso auf traditionelle Motive vormoderner Ju-
denfeindschaft wie die Straffantasie Schweizers von der
symbolischen Verwandlung Spiegelbergs in eine Sau.

DIE RAUBER WARTEN AUF IHREN
HAUPTMANN KARL VON MOOR

Die >gerechte« Strafe erfdhrt Spiegelberg jedoch erst, nach-
dem er noch in einer anderen Hinsicht ein antisemitisches
Stereotyp erfullt und sich als Verrater entpuppt hat, der
den Hauptmann Karl heimtiickisch ermorden wollte.
In der Aufforderung Razmanns (»rede deutscherl«, M5,
Z.11), den er als Komplizen gewinnen mochte, ldsst sich
dabei wieder die Gegeniiberstellung von deutscher Offen-
heit und Klarheit einerseits und dem konspirativen Vorge-
hen Spiegelbergs andererseits erkennen, mit dem er seine
manipulative, Absichten verschleiernde Rhetorik vor-
bringt. Indem Spiegelberg zudem als verfithrender »Sa-
tan« (M5, Z. 31) angesprochen wird, vermischen sich auch
hier moderner (proto)nationalistischer Antisemitismus

24 Martha B. Helfer, die antisemitische Stereotype im Stiick auch bei Franz von Moor sieht, hierzu: »Wie auch im Hinblick auf Spiegelberg, geht es nicht darum zu
beweisen, dass Franz tatsichlich Jude ist, sondern klarzumachen, dass er mit >jiidischen< Merkmalen ausgestattet ist.« (Helfer: Das unerhérte Wort, S. 58.)
25 Theodor W. Adorno: Minima moralia. Reflexionen aus einem beschidigten Leben. Berlin / Frankfurta. M. 1951, S. 200.

26 Horch: Friedrich Schiller, die Juden und das Judentum, S. 28.

27 Manfred Misch sieht hier in der »von der sprachlichen Norm abweichenden Stellung des Partizip Perfekts ein charakteristisches Merkmal des Jiidisch-
Deutschen«. (Manfred Misch: Spiegelberg und sein Judenstaatsprojekt. In: Andrea Bartl et al. (Hg.): »In Spuren gehen ...« Festschrift fir Helmut Koopmann.

Tibingen 1998, S. 127-138, hier: S. 130.)

28 Verbunden mit dem angesprochenen inhaltlichen Kontext, erfiillt die Stelle das von Martin Gubser formulierte Kriterium einer antisemitischen Verwendung,
»dafd >jiddelndes« Sprechen als sprachlich, gesellschaftlich oder moralisch inferior dargestellt und dem Verlachen durch eine nichtjidische Mehrheit preisgegeben
wird.« (Martin Gubser: Literarischer Antisemitismus. Untersuchungen zu Gustav Freytag und anderen biirgerlichen Schriftstellern des 19. Jahrhunderts.

Gottingen 1998, S. 309.)
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mit vormodernen antijudaistischen Vorstellungen. Dazu
passt auch Spiegelbergs eigener Vergleich seines geplan-
ten Anschlags mit dem Mord an einem Siugling, womit
die antisemitische Ritualmordbeschuldigung aufgegriffen
wird. Die Erinnerung an die Feigheitsszene (in der wiede-
rum an den Uberfall auf die Nonnen erinnert wird) lasst
sich als Teil einer die Szenen verkniipfenden Affektstrate-
gie?® verstehen, die Empathie mit dem schliefSlich get6te-
ten Spiegelberg blockiert.

2.3. Einsatz der Materialien

Da die oben behandelten Szenen tiber den grofiten Teil
des Textes verteilt sind, erscheint eine Thematisierung
nach der vollstindigen Lektiire des Dramas am gewinn-
bringendsten. Wenn dies nicht mdglich ist, sollte durch
die Ubungsleitung eine Ubersicht iiber den Inhalt gegeben
werden. Der Einstieg tiber die Bilder aus Inszenierungen
(M1) kann bei schulischen oder studentischen Ubungs-
gruppen an Wahrnehmungen aus der Lektiire ankniip-
fen, bei Ubungsgruppen in Theatern auch spezifischer an
konkrete Fragen von Dramaturgie, Bithnen- oder Kostiim-
bild. Die Leitfrage kann anhand eines wegen seiner ideo-
logischen Drastik unmissverstindlichen und gerade da-
durch geeigneten Rezeptionszeugnisses (M2) entwickelt
werden: Wie kommt der NSDAP-Reichstagsabgeordnete
Hans Fabricius zu seiner Wahrnehmung einer bewussten
Zeichnung eines »judischen Gauners« (M2, Z. 1) samt der

von ihm aufgereihten Stereotype? Entspringt sie der anti-
semitischen Fantasie des Nationalsozialisten oder ist eine
antisemitische Lesart tatsachlich in Schillers Drama an-
gelegt??*® Um dieser Frage nachgehen zu kénnen, kénnen
die Mitglieder der Ubungsgruppe zunichst - ausgehend
von dem Zitat und verbunden mit der Aktivierung von
Vorwissen - zu einem gemeinsamen Kenntnisstand tber
Geschichte und Gegenwart der angesprochenen antise-
mitischen Stereotype geftihrt werden.®' Dies kann je nach
Zielgruppe mit jeweils anderen Beispielen erfolgen. Fiir
Jugendliche eignen sich méoglicherweise neben Zeugnissen
aus den sozialen Medien auch solche aus der Populdrkul-
tur. Mit Erwachsenen mit kulturgeschichtlichen Vorkennt-
nissen konnen auch andere kanonische Stoffe herangezo-
gen werden.

Die Arbeit am Dramentext kann anschlieflend in zwei
Schritten erfolgen. Zunichst kann in M3 untersucht wer-
den, welche Beziige zwischen Spiegelberg und Versatz-
stiicken eines vorgestellten Judentums hergestellt wer-
den. Sodann kénnen die Mitglieder der Ubungsgruppe,
moglicherweise arbeitsteilig, der Frage nachgehen, welche
der von Fabricius angesprochenen antisemitischen Stereo-
type jeweils in M4 und M5 aufgezeigt werden kénnen.
AbschlieRend kann die Ubungsgruppe die Ergebnisse ge-
meinsam diskutieren und Uberlegungen anstellen, was sie
fiur den Umgang mit diesem und vergleichbaren Texten
bedeuten.

29 Grundsitzliche Uberlegungen und theoretische Voraussetzungen zu einer »Affektpoetik des literarischen Antisemitismus« bei:
Jan Siiselbeck / Hans-Joachim Hahn: Ekel und Abscheu. Zur Affektpoetik des literarischen Antisemitismus in E.T.A. Hoffmanns Erzidhlung Der Sandmann.

In: E.T.A. Hoffmann-Jahrbuch, Band 28. Berlin 2020, S. 46-67, hier: S. 46-48.

Hier wire auch der Sammelband von Siiselbeck und Schiiler-Springorum zu nennen: Jan Siiselbeck / Stefanie Schiiler-Springorum (Hg.): Emotionen und

Antisemitismus. Gottingen 2021.

30 Wichtig ist dabei, deutlich zu machen, dass es nicht darum geht, ob Fabricius recht hat. Dass antisemitische Stereotype falsch sind, dass sie nicht aus der
jiddischen Realitit stammen, sondern Projektionen sind, die ganz unabhéngig von einer realen Auseinandersetzung mit Juden und Jidinnen auftreten, kann

man gegeniiber Lernenden nicht oft genug betonen.

31 Das Zitat kann natiirlich entsprechend der fiir die Untersuchung ausgewéhlten Stereotype gekiirzt werden.



3. AUFGABEN

—ZU M1

1. Beschreiben Sie die Darstellung der Figur Moritz Spie-
gelberg auf der Bithne in den drei Inszenierungen.

2. Vergleichen Sie die verschiedenen Darstellungen mit
Threr Vorstellung von der Figur. Begriinden Sie IThre
Einschitzung.

—ZU M2

3. Der Nationalsozialist Hans Fabricius sieht in der Dar-
stellung von Spiegelberg in Schillers Stiick die Bestiti-
gung fiir eine Reihe von antisemitischen Stereotypen.
Geben Sie in eigenen Worten die Merkmale von Ju-
den wieder, wie der Antisemit Fabricius sie beschreibt.

4. Uberlegen Sie, welche dieser antisemitischen Vor-
stellungen Sie aus Geschichte und Gegenwart bereits
kennen.

LEITFRAGE

Wie kommt der Nationalsozialist Fabricius zu seiner Ein-
schatzung des Stiicks und der Figur? Liegt sie nur in seiner
blithenden antisemitischen Fantasie begriindet oder ist
eine judenfeindliche Lesart tatsichlich in Schillers Stiick
angelegt? Entscheiden Sie diese Leitfrage und begriinden
Sie Thre Position durch die Bearbeitung der Aufgaben 5,
6 und 7.

—ZU M3

5. Spiegelberg wird im Stiick nie direkt als Jude bezeich-
net. Arbeiten Sie heraus, welche Beztige der Figur zu
Versatzstiicken des Judentums in dem Textauszug
dennoch hergestellt werden.

—ZU M4 & M5

6. Arbeiten Sie heraus, welche der antisemitischen Ste-
reotype von Fabricius durch diese Ausschnitte besta-
tigt werden.

—ZU M3, M4 & M5

7. Die Vorstellung, es bestehe ein Gegensatz zwischen
deutscher und judischer Identitdt, ist ein weiteres tra-
ditionelles antisemitisches Stereotyp: Ein Jude kénne
kein >echter« Deutscher sein. Arbeiten Sie heraus, wie
dieser Gegensatz in den Textausziigen hergestellt
wird.

FAZIT

8. Ist Schillers Die Riuber aus Ihrer Sicht ein antisemi-
tisches Stiick? Wie sollte heute damit umgegangen
werden? Fassen Sie Ihre Ergebnisse zusammen und
nehmen Sie zu diesen Fragen Stellung.

Die Figur Moritz Spiegelberg als Projektionsflache
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4. MATERIALIEN

SPIEGELBERG IN
VERSCHIEDENEN INSZENIERUNGEN

Volksbihne Berlin, 1936 Residenztheater Minchen, 2016
Bildnachweis: Bildnachweis:

Deutsches Theatermuseum Minchen, Deutsches Theatermuseum Minchen,
Archiv Ruth Wilhelmi ©Thomas Dashuber



DER REICHSTAGSABGEORDNETE DER NSDAP HANS FABRICIUS
AN GUSTAF GRUNDGENS UBER DESSEN INSZENIERUNG VON DIE RAUBER
AM 24, JUNI 1944 IM BERLINER SCHAUSPIELHAUS

1  Den Charakter dieses jiidischen Gauners hat Schiller tiberaus rasseecht dargestellt;
Spiegelbergs Feigheit, sein Geltungstrieb, seine Weltverbesserer-Pose, sein
Internationalismus (der sich mit zionistischen, national-jiidischen Anwandlungen
durchaus vertragt), sein Antimilitarismus, sein sexueller Zynismus, sein

5  demoralisierender Einfluf}, sein auf Mord sinnender Haf auf das echte Fithrertum Karls
— das alles sind Wesensziige, die aus der selbsterlebten Geschichte der letzten 30 bis 40
Jahre als typisch jiidisch nur zu gut in Erinnerung sind. [...]

Wenn man sich in den Zeiten der Judenemanzipation und der Judenherrschaft
begreiflicherweise gescheut hat, Spiegelberg nach dem Willen des Dichters als Juden

10  auf die Bithne zu bringen, so diirfte heute, wo sich das nationalsozialistische
Deutschland in einem Kampf auf Leben und Tod mit dem Weltjudentum befindet, aller
Anlaf bestehen, diesen Verbrecher so darzustellen, wie ihn Schiller haben wollte: Als
Juden.

Quelle: Christian Grawe (Hg.): Friedrich Schiller: Die Rauber. Erlauterungen und Dokumente.
Stuttgart 2017, S. 216.
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FRIEDRICH SCHILLER, DIE RAUBER (ERSTFASSUNG 1781),
ERSTER AKT - KARL VON MOOR UND SPIEGELBERG SCHMIEDEN PLANE

1

10

15

20

25

30

35

1. Akt, 2. Szene
Schenke an den Grenzen von Sachsen.
KARL VON MOOR in ein Buch vertieft. SPIEGELBERG trinkend am Tisch.

MOOR (legt das Buch weg). Mir ekelt vor diesem tintenklecksenden Seculum3?, wenn
ich in meinem Plutarch?® lese von groflen Menschen.

SPIEGELBERG (stellt ibm ein Glas bin und trinkt). Den Josephus®* muft du lesen.

[...]

MOOR. [...] Ah! daf der Geist Hermanns®® noch in der Asche glimmte! - Stelle mich
vor ein Heer Kerls wie ich, und aus Deutschland soll eine Republik werden, gegen die
Rom und Sparta® Nonnenkloster sein sollen. (Er wirft den Degen auf den Tisch und
stebt auf.)

SPIEGELBERG (aufspringend). Bravo! Bravissimo! Du bringst mich eben recht auf
das Chapitre®”. Ich will dir was ins Ohr sagen, Moor, das schon lang mit mir umgeht,
und du bist der Mann dazu - sauf, Bruder, sauf — wie wir’s, wenn wir Juden wiirden
und das Kénigreich wieder aufs Tapet®® brachten?

MOOR (lacht aus vollem Hals). Ah! nun merk ich — nun merk ich — du willst die
Vorhaut aus der Mode bringen, weil der Barbier®® die deinige schon hat?
SPIEGELBERG. Daf! dich Barenhduter®! Ich bin freilich wunderbarerweise schon
voraus beschnitten. Aber sag’, ist das nicht ein schlauer und herzhafter Plan? Wir lassen
ein Manifest* ausgehen in alle vier Enden der Welt und citieren nach Paldstina, was
kein Schweinefleisch ifit. Da beweis ich nun durch triftige Dokumente, Herodes, der
Vierfiirst®?, sei mein Groflahnherr gewesen, und so ferner. Das wird ein Victoria*®
abgeben, Kerl, wenn sie wieder ins Trockene kommen und Jerusalem wieder aufbauen
diirfen, Jetzt frisch mit den Turken aus Asien, weil’s Eisen noch warm ist, und Cedern
gehauen aus dem Libanon, und Schiffe gebaut, und geschachert mit alten Borten und
Schnallen das ganze Volk. Mittlerweile -

MOGOR (nimmt ibn ldchelnd an der Hand). Kamerad! Mit den Narrenstreichen ist’s
nun am Ende.

[...]

SPIEGELBERG. Also denn! (Er stellt sich mitten unter sie [unter die inzwischen
aufgetretenen befreundeten »Libertiner«; Anm. C. H.] mit beschwérendem Ton). Wenn
noch ein Tropfen deutschen Heldenbluts in euren Adern rinnt — kommt! Wir wollen
uns in den béhmischen Wildern niederlassen, dort eine Riuberbande zusammenziehen
und — Was gafft ihr mich an? - Ist euer bisschen Muth schon verdampft?

[...]

Quelle:

Friedrich Schiller: Die Rauber [1782]. In: Projekt Gutenberg, ohne Datum (Ausgabe von 1879),

https://projekt-gutenberg.org/authors/friedrich-schiller/books/die-raeuber/chapter/3/
(letzter Aufruf: 16.07.2026).

32 Seculum: Jahrhundert.

33 Plutarch: griechischer Geschichtsschreiber (ca. 50 bis 125 n. Chr.), bekannt fiir seine Biografien bedeutender Griechen und Rémer.

34 Josephus: jiidischer Geschichtsschreiber (37 bis ca. 100 n. Chr.).

35 Hermanns: germanischer Heerfiihrer, der 9 n. Chr. die romischen Legionen unter General Varus besiegte.

36 Rom und Sparta: hier als Musterbeispiele fiir freiheitliche Republiken genannt.

37 Chapitre: Thema.

38 aufs Tapet: auf die Tagesordnung.

39 Barbier: Chirurg und Haareschneider.

40 Birenhiuter: laut Deutschem Worterbuch ein »vieldeutiges, oft zur schelte, aber auch gutmiitig (etwa wie kerl) verwandtes wort.
41 ein Manifest: eine programmatische Schrift.

42 Herodes, der Vierfiirst: Herodes Antipas (ca. 20 v. Chr. bis 39 n. Chr.), romischer Klientelfiirst in Galilda zur Zeit Jesu.

43 Victoria: Jubel.



FRIEDRICH SCHILLER, DIE RAUBER (ERSTFASSUNG 1781),
ZWEITER AKT - DIE RAUBER SIND UMZINGELT VON EINER FEINDLICHEN UBERMACHT
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2. Akt, 3. Szene

Die bohmischen Welder.

SPIEGELBERG. RAZMANN. RAUBERHAUFEN.

[...]

NEUE RAUBER. Hauptmann! Hauptmann! Sie haben uns die Spur abgelauert -
rings ziehen ihrer etliche tausend einen Cordon** um den mittlern Wald.

NEUE RAUBER. Weh, weh, weh! Wir sind gefangen, geridert, wir sind gevierteilt!
Tausend Husaren, Dragoner und Jager sprengen um die Anhohe und halten die
Luftlocher besetzt. (Moor gebt ab.)

SCHWEIZER. GRIMM. ROLLER. SCHWARZ. SCHUFTERLE. SPIEGELBERG.
RAZMANN. RAUBERTRUPP.

SCHWEIZER. Haben wir sie aus den Federn geschiittelt? Freu dich doch, Roller!

Das hatbt’ ich mir lange gewtinscht, mich mit so Commif8brodrittern*® herumzuhauen -
Wo ist der Hauptmann? Ist die ganze Bande beisammen? Wir haben doch Pulver genug?
RAZMANN. Pulver die schwere Meng. Aber unser sind achtzig in Allem, und so
immer kaum einer gegen ihrer Zwanzig.

SCHWEIZER. Desto besser! und laf es fiinfzig gegen meinen groflen Nagel sein —
Haben sie so lang gewartet, bis wir ihnen die Streu unterm Arsch angeziindet haben —
Briider, Briider! so hat’s keine Noth. Sie setzen ihr Leben an zehen Kreuzer, fechten wir
nicht fiir Hals und Freiheit? - Wir wollen tiber sie her wie die Siindflut und auf ihre
Kopfe herabfeuern wie Wetterleuchten — Wo zum Teufel! ist denn der Hauptmann?
SPIEGELBERG. Er verlafit uns in dieser Not. Kénnen wir denn nicht mehr

entwischen?

SCHWEIZER. Entwischen?

SPIEGELBERG. Oh! warum bin ich nicht geblieben in Jerusalem.

SCHWEIZER. So wollt’ ich doch, dass du im Kloak ersticktest, Dreckseele du!
Beinackten Nonnen hast du ein grofles Maul®, aber wenn du zwei Fauste siehst, —
Memme, zeige dich jetzt, oder soll man dich in eine Sauhaut ndhen und durch Hunde
verhetzen lassen.

RAZMANN. Der Hauptmann, der Hauptmann!

[...]

Quelle:

Friedrich Schiller: Die Rauber [1782]. In: Projekt Gutenberg, ohne Datum (Ausgabe von 1879),
https://projekt-gutenberg.org/authors/friedrich-schiller/books/die-raeuber/chapter/4/
(letzter Aufruf: 16.07.2026).

44 Cordon: Kette von Soldaten
45 Commifbrodritter: Soldaten.
46 Bei nackten Nonnen: Spiegelberg prahlt zu Beginn des Aktes mit einem Uberfall auf ein Nonnenkloster.
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FRIEDRICH SCHILLER, DIE RAUBER (ERSTFASSUNG 1781),
VIERTER AKT - DIE RAUBER WARTEN AUF IHREN HAUPTMANN KARL VON MOOR
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4. Akt, 5. Szene

Nabh gelegener Wald. Nacht. Ein altes verfallenes SchlofS in der Mitte.

DIE RAUBERBANDE gelagert auf der Erde.

[...]

SCHWEIZER. Es wird Nacht, und der Hauptmann noch nicht da!

RAZMANN. Und versprach doch Schlag acht wieder bei uns einzutreffen.
SCHWEIZER. Wenn ihm Leides geschehen ware — Kameraden! wir ziinden an und
morden den Sdugling.

SPIEGELBERG (nimmt Razmann beiseite). Auf ein Wort Razmann.

[...]

RAZMANN (leise zu Spiegelberg). Wo will das hinaus — rede deutscher!
SPIEGELBERG. Pst! Pst! — Ich weif$ nicht, was du oder ich fiir Begriffe von Freiheit
haben, daf§ wir an einem Karrn ziehen wie Stiere, und dabei wunderviel von
Independenz*” declamieren“® - Es gefallt mir nicht.

SCHWEIZER (zu Grimm). Was wohl dieser Windkopf hier an der Kunkel hat*°?
RAZMANN (leise zu Spiegelberg). Du sprichst vom Hauptmann? -

SPIEGELBERG. Pst doch! Pst! — Er hat so feine Ohren unter uns herumlaufen —
Hauptmann, sagst du? Wer hat ihn zum Hauptmann tber uns gesetzt, oder hat er nicht
diesen Titel usurpiert®®, der von Rechts wegen mein ist? — Wie, legen wir darum unser
Leben auf Wiirfel — baden darum alle Milzsuchten des Schicksals aus, dal wir am Ende
noch von Gliick sagen, die Leibeigenen eines Sclaven zu sein? — Leibeigene da wir
Fiirsten sein konnten? — Bei Gott! Razmann - das hat mir niemals gefallen.
SCHWEIZER (zu den anderen.) Ja — du bist mir der rechte Held. — Frosche mit Steinen
breit zu schmeiflen — Schon der Klang seiner Nase, wenn er sich schneuzte, kdnnte dich
durch ein Nadelohr jagen -

SPIEGELBERG (zu Razmann). Ja — und Jahre schon dicht’ ich darauf: es soll anders
werden. Razmann - wenn du bist, woftir ich dich immer hielt - Razmann! man
vermifit ihn — gibt ihn halb verloren — Razmann — mich deucht, seine schwarze Stunde
schlagt — Wie? nicht einmal rother wirst du, da dir die Glocke zur Freiheit lautet? Hast
nicht einmal so viel Mut, einen kithnen Wink zu verstehen?

RAZMANN. Ha, Satan! worin verstrickst du meine Seele?

SPIEGELBERG. Hat’s gefangen? — Gut! so folge! Ich hab mir’s gemerkt, wo er
hinschlich - Komm! Zwei Pistolen fehlen selten, und dann - so sind wir die Ersten, die
den Siugling erdrosseln. (Er will ibn fortreifsen.)

SCHWEIZER (zieht wiithend sein Messer). Ha, Bestie! Eben recht erinnerst du mich an
die b6hmischen Wialder! Warst du nicht die Memme, die anhub zu schnadern®, als sie
riefen: Der Feind kommt? Ich hab damals bei meiner Seel geflucht — Fahr hin
Meuchelmorder! (Er sticht ibn todt.)

Quelle:

Friedrich Schiller: Die Rauber [1782]. In: Projekt Gutenberg, ohne Datum (Ausgabe von 1879),

https://projekt-gutenberg.org/authors/friedrich-schiller/books/die-raeuber/chapter/6/
(letzter Aufruf: 16.07.2026).

a7
48
49
50
51

Independenz: Unabhangigkeit.
declamieren: eindringlich vortragen.

an der Kunkel hat: plant.

usurpiert: sich unrechtméafig angeeignet.
schnadern: vor Angst zittern.
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IM SCHWELLENBEREICH
DER GEFUHLE

Literarischer Antisemitismus in
E.T.A. Hoffmanns Erzahlung Der Sandmann (1816)

Rabel Stennes

1. UBERSICHT

SACHINFORMATION

E.T.A. Hoffmanns Erzihlung Der Sandmann ist 1816
erschienen und gilt als Paradebeispiel der Literatur der
Schwarzen Romantik. Die Schauergeschichte handelt von
Nathanael und dessen Begegnungen mit dem Advokaten
und Alchemiker Coppelius, der in seiner Kindheit Bezie-
hungen zu Nathanaels Vater pflegte. Viele Jahre spater
glaubt Nathanael, nun ein junger Mann, im Wetterglas-
hindler Coppola den Wiederginger von Coppelius zu
erkennen. Die Idee, von Coppelius/Coppola verfolgt und
verhext zu werden, treibt Nathanael in den Wahnsinn. In
seinem Wahn verliebt er sich in die mechanisch gesteuerte
Puppe seines Nachbarn Spalanzani. Die Erzdhlung endet
mit Nathanaels Tod, nachdem er sich vollkommen ver-
wirrt von einem Turm gestiirzt hat.

Die Ubung widmet sich der literarischen Ausgestaltung
der Figur Coppelius/Coppola. Zwar wird die Figur an kei-
ner Stelle ausdriicklich als judisch identifiziert, doch wer-
den durch ihre phanotypische wie habituelle Beschreibung
zentrale Motive des literarischen Antisemitismus aufge-
rufen. Die Erzihlung ist ein geeignetes Beispiel, um die
Tradition antisemitischer Figurengestaltungen auch lange
vor dem Nationalsozialismus zu erldutern und zugleich
zu zeigen, wie sich die nationalsozialistische Propaganda
eines bereits vorhandenen kulturellen Gedachtnisses be-
dienen konnte.

METHODISCHE UBERLEGUNGEN

Ausgehend von zeitgendssischen Karikaturen und Dar-
stellungen von Juden sowie Hoffmanns eigener Feder-
zeichnung der Figur Coppelius, erkennt die Lerngruppe
eine antisemitische Bildtradition. Darauthin wird sie mit
einem Textausschnitt der Deutschen Tischgesellschaft
konfrontiert, um Antisemitismus als kulturellen Code
in den romantischen Intellektuellen-Netzwerken des
19. Jahrhunderts zu verdeutlichen. Im Anschluss daran
untersucht die Lerngruppe, inwiefern eine antisemitische
Lesart in der Figur Coppelius/Coppola angelegt ist.



2. LITERATURWISSENSCHAFTLICHE
HINFUHRUNG ZUM MATERIAL

2.1. Antisemitismus als
fantastisch-nationalistisches
Produkt der romantischen Literatur

Fir den Themenkomplex Antisemitismus in der Lite-
ratur des 19. Jahrhunderts, speziell in der romantischen
Literatur, sind zwei literaturgeschichtliche Entwicklungen
erheblich. Erstens liegt ein Zusammenhang zwischen er-
hohter literarischer Produktion und Rezeption sowie der
zunehmenden Verbreitung von literarischem Antisemi-
tismus auf der Hand. Technische Innovationen, bildungs-
politische Reformen und wirtschaftliche Entwicklungen
lieRen eine gebildete Offentlichkeit entstehen. Das sich
entwickelnde Bildungsbirgertum, ausgestattet mit poli-
tischem, diskursivem und 6konomischem Kapital, zeigte
sich im Hinblick auf literarische Kunstformen besonders
produktiv. Mit der Erfindung der Schnellpresse erfuhren
Druck-Erzeugnisse, insbesondere das Zeitungswesen, ei-
nen erneuten Verbreitungsschub als Massenmedium. So
entstanden im Laufe des Jahrhunderts eine Vielzahl von
politischen, literarischen und satirischen Periodika. Zwei-
tens entstand tber die quantitative Verbreitung literari-
scher Erzeugnisse hinaus zu Beginn des 19. Jahrhunderts
eine fur die narrative Entwicklung antisemitischer Erzahl-
motive bedeutende Gattung, deren ideen- und literatur-
geschichtlicher Hintergrund hier kurz umrissen werden
soll. Mit der fantastischen Literatur setzte die Romantik
dem aufgeklarten Wissenschaftsdiskurs eine moderne-
skeptische Alternative entgegen.5 Unter Ruckgrift auf
das Mystische und Marchenhafte bildete sie auf dem Fun-
dament des Wunderbaren neue Formen der literarischen
Ambiguitit und Ambivalenz. So schuf sie einen Raum
zwischen dem Wunderbaren und dem Realen,® in dem
sich gesellschaftlicher und technischer Wandel ebenso
asthetisch ausprobieren und diskutieren lieff wie Riick-
griffe auf mittelalterliche Mythen und Erzidhlungen. Das
zwischen idealistischer Anziehung und leidenschaftlicher
Abscheu changierende Verhiltnis der Romantikerinnen
und Romantiker zum Judentum bildete sich im Kontext
ihrer Moderneskepsis in ihren fantastischen Erzahlungen

ab; ihre Literatur wurde im Hinblick auf antisemitische
Erzdhlmuster zur zentralen Produktionsstatte.

Rezeptions- und motivgeschichtlich lassen sich fiir den
romantischen Antisemitismus Beziige zur Tradition des
christlichen Antijudaismus wie auch zu politischen und
sozialen Formen des Antisemitismus herstellen.>* Dane-
ben aber zeigt die Forschung einen zentralen Zusammen-
hang zwischen dem deutschen Nationalismus und dem
Antisemitismus des spateren 19. und 20. Jahrhunderts,
der seine ideengeschichtlichen Wurzeln im romantischen
Nationalismus des frithen 19. Jahrhunderts hat.®* Im Fo-
kus der auf eine nationale und urspriingliche Identitdt und
Einheit ausgerichteten Uberlegungen und Diskussionen
stand dabei die gesellschaftliche und politische Teilhabe
von Juden und Jidinnen. Im Kontext der preuflischen Re-
formen, die zwischen 1807 und 1815 das Ende des abso-
lutistischen Standestaats und den Beginn des aufgekldrten
Nationalstaats markierten, kam es mit dem Emanzipati-
onsedikt von 1812 zu einer weitreichenden Verbesserung
der burgerrechtlichen Stellung der Juden und Jidinnen
auf preulischem Gebiet, die aber weit hinter einer Gleich-
berechtigung mit der christlichen Mehrheitsbevolkerung
zurtickblieb. Dieses sogenannte Judenedikt zog aufwen-
dige und polarisierende Debatten tiber die birgerliche
Gleichstellung der jiidischen Bevolkerung Preuflens nach
sich.%¢ Als wichtigste Akteure und Diskursteilnehmer auf
der Seite der nichtjiidischen Kritiker des Edikts sind hier
vor allem Johann Gottlieb Fichte, Friedrich Ludwig>Turn-
vater< Jahn sowie die Mitglieder der Deutschen Tischge-
sellschaft (namentlich unter anderem Ernst Moritz Arndt,
Achim von Arnim und Clemens Brentano) zu nennen.

Die durch ihren aggressiven Antisemitismus hervor-
stechende Deutsche Tischgesellschaft hatte einen erheb-
lichen Anteil an der Herausbildung und Verbreitung einer
deutschen Nationalidentitit, die sie wiederum antithe-
tisch mit der antisemitischen Imagination des Judischen
verkntipfte.5® Mit der Aufbereitung der Dokumente und
der Geschichte der Deutschen Tischgesellschaft konnte
Stefan Nienhaus nachweisen, wie es den

52 Vgl. Hans-Richard Brittnacher: Das Phantastische/Das Wunderbare. In: Christine Lubkoll / Harald Neumeyer (Hg.): E.T.A Hoffmann-Handbuch.

Leben — Werk - Wirkung. Stuttgart 2015, S. 384-390, hier: S. 384.

53 Zur Rolle des Wunderbaren in der fantastischen Literatur siehe: Tzvetan Todorov: Einfithrung in die fantastische Literatur [1970]. Berlin 2013.
54 Vgl. Wolf-Daniel Hartwich: Romantischer Antisemitismus. Von Klopstock bis Wagner. Géttingen 2005, S. 259.
55 Vgl. Marco Puschner: Antisemitismus im Kontext der politischen Romantik. Konstruktionen des »Deutschen« und des »Jiidischen«
bei Arnim, Brentano und Saul Ascher. Berlin 2008, S. 21; zum Zusammenhang von Nation und Antisemitismus siehe einschligig:
Klaus Holz: Nationaler Antisemitismus. Wissenssoziologie einer Weltanschauung. Hamburg 2020.
56 Einschligig dazu: Werner Bergmann / Rainer Erb: Die Nachtseite der Judenemanzipation. Der Widerstand gegen die Integration der Juden

in Deutschland 1780-1860. Berlin 1989.

57 Vgl. Stefan Nienhaus: Geschichte der deutschen Tischgesellschaft. Tiibingen 2003, S. 4.
58 Vgl. Christhard Hoffmann: Das Judentum als Antithese. Zur Tradition eines kulturellen Wertungsmusters.
In: Wolfgang Benz (Hg.): Antisemitismus in Deutschland. Zur Aktualitit eines Vorurteils. Miinchen 1995, S. 25-46.
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romantischen Intellektuellen im Zusammenhang
mit den antinapoleonischen Kriegen gelungen
ist, aus ihrer gesellschaftlichen Isolation auszu-
brechen, indem ihre Idee einer kollektiven Iden-
titat der Deutschen als Nation unter dem Druck
der Fremdherrschaft erstmals Uber ihre engeren

Zirkel hinaus rezipiert wurde.?®

Aus heutiger Sicht widerspriichlich, war es fiir die Akteure
der Berliner Romantik selbstverstindlich, sich in der Ge-
sellschaft der von judischen Vertreterinnen des Berliner
Burgertums ausgerichteten literarischen Salons aufzuhal-
ten und gleichzeitig regelmafig an den Zusammenkiinften
der Deutschen Tischgesellschaft teilzunehmen.® In den
Reden und Schwinken der Tischgesellschaft traten als
judisch markierte Figuren vor allem als lacherliche, Ekel
evozierende und abstoflende Gestalten auf.®' Je starker
Juden und Judinnen Eingang in die Realitdt des Berliner
Biirgertums hatten, desto grofler wurde der Drang, sich
auf fiktionaler Ebene von ihnen abzugrenzen.

Aber auch andere, nicht dezidiert als Vertreter des poli-
tischen Antisemitismus in Erscheinung tretende Schrift-
steller und Dichter entwickelten in ihrer Prosa oder in
ihren lyrischen und dramatischen Texten antisemitische
Figurationen des typisierten Juden.® Dass dies keinen dis-
kursgeschichtlichen Automatismus darstellen muss, zei-
gen die durchaus vorhandenen Beispiele von jiidischen
wie nichtjudischen Autorinnen und Autoren, die sich in
ihren literarischen Publikationen mit der Rolle der Juden
und Judinnen als Auflenseiter im Biirgertum des 19. Jahr-
hunderts auseinandersetzten, ohne dabei antisemitischen
Stereotypen das Wort zu reden.5?

59 Nienhaus: Geschichte, S. 4.

2.2, Angstlust und Ekel.
Die affektpoetische Funktion von
Coppelius/Coppola

E.T.A. Hoffmanns fiir das literarische Programm der Ro-
mantik paradigmatische Erzahlungen »lassen das Geis-
terreich als unheimliche und kinstlerisch inspirierende
Macht in die burgerliche Welt einbrechen und ihre Nor-
men radikal in Frage stellen.«%* Anders als bei seinen
Schriftstellerkollegen aus dem Adelsstand spielt in sei-
nen Werken die Sehnsucht nach einer deutschen Nation
keine ausschlaggebende Rolle.®® Dennoch belegen seine
»bildkraftigen Motive und Figuren«® den romantischen
Antisemitismus nahezu beispielhaft.®” Der Sandmann,
Hoffmanns Erzdhlung »von kaum je wieder erreichter
phantastische[r] Dichte«%® beruht, wie Jan Siiselbeck aus-
fithrlich ausgearbeitet hat, auf der genussvollen Rezeption
des literarischen Antisemitismus und auf einer genuin an-
tisemitischen Affektpoetik.®® Obwohl die Figur Coppeli-
us/Coppola an keiner Stelle eindeutig als judisch benannt
wird, bedient sich die literarische wie bildliche Darstellung
seines Korpers und Habitus eindeutiger Motive der anti-
semitischen Darstellungstradition.™

E.T.A. HOFFMANNS ZEICHNUNG IN
ANTISEMITISCHER BILDTRADITION

Im Zentrum von Hoffmanns eigener Federzeichnung
(M1) zu seiner Sandmann-Erzihlung aus dem Jahr 1815
stehen der Alchimist Coppelius und Nathanaels Vater.
Links, hinter einem Vorhang versteckt, schaut der kind-
liche Kopf Nathanaels erschrocken dem Geschehen zu.
Rechts hinter dem Vater ist ein Kamin mit einem Topf auf
offener Flamme angedeutet. Coppelius, mit altmodischer
Kleidung, tbergroflen Extremitdten und zerfurchtem,
bosartig schauendem Gesicht mit dominanter Nase, be-
rihrt den in unterwiirfiger und bittender Kérperhaltung

60 Vgl. dazu: Jiirgen Brokoff: Gesellschaftlicher Antisemitismus und romantische Geselligkeit. Hannah Arendts Kritik des Gesellschaftsbegriffs und der klassischen
Begriffe des Politischen. In: Eva Geulen / Kai Kaufmann / Georg Mein (Hg.): Hannah Arendt und Giorgio Agamben. Parallelen, Perspektiven, Kontroversen.

Miinchen 2008, S. 241-263.

61 Vgl. dazu: Stefan Nienhaus (Hg.): Texte der deutschen Tischgesellschaft. Tibingen 2008; Nienhaus: Geschichte; Rahel Stennes: Der Jude und der Philister.
Die Konstruktion komplementarer Feindbilder bei Clemens Brentano. In: Jahrbuch fiir Antisemitismusforschung, Band 27. Berlin 2018, S. 13-39.

62 Exemplarisch sei hier verwiesen auf E.T.A. Hoffmanns Die Brautwahl (1819) und Wilhelm Raabes Der Hungerpastor (1864).

63 Besonders hervorheben méchte ich hier die Romane Jenny (1843) von Fanny Lewald und Berthold Auerbachs Waldfried (1874).
Sicherlich im Schwellenbereich befindend, sei hier noch auf Die Poggenpubls (1896) von Theodor Fontane verwiesen.

64 Hartwich: Romantischer Antisemitismus, S. 119.

65 Vgl. Hartwich: Romantischer Antisemitismus, S. 121. Die Diskussion, inwiefern einige biografische Ereignisse (vgl. dazu prominent: Hartwich: Literarischer
Antisemitismus, S. 119-123) oder seine spiteren Erzihlungen einen Hinweis auf eine antisemitische Geisteshaltung / versteckten Nationalismus enthalten (vgl.
aktuell Nicolas von Passavants Replik auf Stselbecks und Hahns Ausfithrungen im E.T.A. Hoffmann-Jabrbuch 2021) halte ich fiir wenig gewinnbringend. Ob
sich ein Autor der antisemitischen Stimmung seiner Zeit erwehren kann oder nicht, scheint mir keine grundsatzlich zu beantwortende und vor allem keine
moralische Frage zu sein, als die sie doch haufig behandelt wird. Fiir die Forschung und fiir den didaktischen Umgang mit diesen Texten kann aus meiner Sicht
nur von Interesse sein, ob und auf welche Weise sich Diskriminierungsstrukturen durch tradierte Erzahlungen und Motive fortschreiben.

66 Hartwich: Romantischer Antisemitismus, S. 121.
67 Vgl. Hartwich: Romantischer Antisemitismus, S. 121.
68 Brittnacher: Das Phantastische/Das Wunderbare, S. 388.

69 Vgl. Jan Siiselbeck: Schéne Augen. Emotionalisierende Figurationen des »Ewigen Juden« in E.T.A. Hoffmanns Erzahlung Der Sandmann.

In: Stefanie Schiiler-Springorum / Jan Siiselbeck (Hg.): Emotionen und Antisemitismus. Geschichte, Literatur, Theorie. Gottingen 2021, S. 42-83, hier: S. 42.
70 Vgl. Hartwich: Romantischer Antisemitismus, S. 134. Siehe auch: Heinrich Pleticha (Hg.): Das Bild des Juden in der Volks- und Jugendliteratur vom

18. Jahrhundert bis 1945. Wiirzburg 1985; Michaela Haibl: Zerrbild als Stereotyp. Visuelle Darstellungen von Juden zwischen 1850 und 1900. Berlin 2000.



verweilenden Vater am Oberarm. Die Szenerie ist die bild-
liche Darstellung von Nathanaels Erinnerung an jenen
Vorfall, bei dem sein Vater schlieflich umkam.”

Die Darstellung von Coppelius wie auch die gesamte
Bildkonstellation fiigen sich in ein fiir das 19. Jahrhundert
typisches Bildmotiv,” in dem sich eine durch stereotype
Darstellung erkennbar jiidische und eine nichtjiidische Fi-
gur gegeniiberstehen.” Einer eindeutigen Zuschreibung
als jidisch, etwa durch eine entsprechende Bildunter-
schrift, bedurfte es fiir das Publikum des 19. Jahrhunderts
nicht. Die Symbole und Zeichen, mit denen Juden und
Judinnen auf bildlichen Darstellungen kenntlich gemacht
wurden, verdnderten sich zum 19. Jahrhundert hin stark,
waren jedoch im Alltagswissen tief verankert. Wahrend
im 18. Jahrhundert in visuellen Représentationen des Ji-
dischen noch die mittelalterlichen Kleidungsvorschriften
abgebildet wurden,™ entstanden durch die judenfeind-
lichen Reaktionen auf die judische Emanzipation neue
Merkmale.”™ Aus der avisierten birgerlichen Gleichstel-
lung wuchs die Sorge, Juden und Jidinnen nicht mehr
erkennen zu kénnen, da sie sich in Habitus und Kleidung
der biirgerlichen Gesellschaft angleichen konnten. So
suchte man nach physiognomischen Merkmalen, durch
die sich ein als Biirger gekleideter Jude erkennen liefe.
Das sichtbarste und bis heute markanteste Zeichen in den
Darstellungen wurde schliefilich die das Gesicht domi-
nierende Nase.”™ Ein weiterer zentraler Hinweis auf eine
judische Zugehorigkeit war die Darstellung mangelnder
kérperlicher Hygiene und schlechten Geruchs, was sich
besonders gut in der Gegeniiberstellung einer jidischen
und einer nichtjidischen Figur umsetzen lief}; wie es auch
in den Bildmotiven von M1 bis M3 der Fall ist. Einer der
bertthmtesten und fir den Antisemitismus in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts programmatischen Texte, Das
Judenthum in der Musik (1850) von Richard Wagner, be-
zieht sich immer wieder »auf den Widerwillen und Ekel
[...], der sich angeblich bei Nichtjuden einstelle, wenn
sie mit Juden zusammentrifen.«”” Dieser Ekel ist in zahl-
reichen Bildkonstellationen festgehalten und pragte die
Wahrnehmung der Rezipientinnen und Rezipienten,
wenn sie sich, wie Richard Wagner, vor der »Verjiudung
der modernen Kunst«™ fiirchteten.

M2 und M3 stellen zwei Beispiele im gleichen Zeitho-
rizont dar. Hans Laipmanns Zeichnung Unbegreiflich (M2)

wurde 1892 in der Satirezeitschrift Lothar Meggendorfer’s
Humoristische Bldtter abgedruckt.™ Links im Bild ist eine
als judisch markierte minnliche Figur gezeichnet, die
durch nachlissige Kleidung, einen leicht zur Seite geneig-
ten Kopf, ein zerfurchtes Gesicht, einen langen ungepfleg-
ten Bart sowie krauses Kopthaar auffillt. Die rechte Hand
ist mit der Handflédche nach oben gedreht; die Figur halt
die Hand hin, als erwarte sie eine Gabe. Die linke Hand
beriihrt die Jagdausriistung des Gegeniibers, der Blick ist
leicht nach unten gesenkt und das Gesicht in ein unech-
tes, anbiederndes Grinsen verzerrt. Rechts steht ein in
aufrechter Kérperhaltung gezeichneter Adliger, der durch
seine Kleidung und das Gewehr den Weg zur Jagd signa-
lisiert. Seine Kérperhaltung ist zuriickweichend und seine
linke Hand greift zum Gewehr. Die schiefe Kérperhaltung
der linken Figur kontrastiert die aufrechte Haltung des
Adligen. Die Bildunterschrift schlieflich lasst durch den
zugeschriebenen Namen Levi und das >jiddelnde«< Idiom
keinen Zweifel daran, dass Laipmanns Zeichnung die anti-
semitische Fantasiegestalt eines Juden darstellt, der einen
Adligen bedringt.

Ungebetene korperliche Nahe springt auch in Theodor
Gritz’ undatierter Zeichnung ins Auge (M3). In der Café-
Szene steht wieder eine Gespréchssituation zwischen einer
judischen und einer nichtjudischen Figur im Zentrum.
Links die durch ihre riesige Nase und riesige Extremititen
als judisch markierte Figur, in neureicher Mode gekleidet,
mit ausufernder Gestik und verzerrt lachendem Gesicht.
Das dandyhafte und gepflegte Gegeniiber schaut mit ru-
higer Miene seinem Gesprachspartner ins Gesicht, der
wiederum die Augen verengt und den Blick gesenkt hat.
Die verschrinkten Arme des Dandys verdeutlichen sein
korperliches Abgrenzungsbediirfnis, das von den groben
Hainden seines als jiidisch markierten Gesprachspartners
riicksichtslos tibergangen wird.

Laipmanns und Grdtz’ Zeichnungen verdeutlichen den
zeitgendssischen Kontext, in dessen Bildtradition auch
Hoffmanns Zeichnung einzuordnen ist. In beiden Zeich-
nungen werden mit den als jidisch markierten Figuren
zentrale Affekte des Ekels und der Abscheu hervorgeru-
fen.®® Bei Laipmann fallen vor allem die Ungepflegtheit
und die schiefe Korperhaltung ins Auge, wihrend bei
Gratz die unpassende, wahrscheinlich viel zu warme Klei-
dung auffillt. Kein anderer Gast in der Kaffeehausszenerie

71  Siehe: E.T.A. Hoffmann: Der Sandmann, hg. von Rudolf Drux. Stuttgart 2011, S. 11-12. Aus fiir den Schulunterricht naheliegenden pragmatischen Griinden
wird fir die Primartextnachweise die Reclam-Ausgabe (die wiederum auf dem Erstabdruck der Nachtstiicke von 1817 basiert) genutzt.

72 Allgemein zur Kenntlichkeit jiidischer Koérper in historischen Darstellungen siehe: Pleticha (Hg.): Das Bild des Juden; Haibl: Zerrbild als Stereotyp.

73 Vgl. Uffa Jensen: Zornpolitik. Frankfurta. M. 2017, S. 60. Uffa Jensen hat verschiedene Karikaturen und Zeichnungen, die Varianten dieser Konstellation

zeigen, veranschaulichend und erlduternd zusammengestellt.

74 Vgl. Michaela Haibl: Das »Ostjiidische« im »Jiidischen«. Anndherungen an eine visuelle Formel. In: Rolf Wilhelm Brednich / Heinz Schmitt (Hg.):
Symbole. Zur Bedeutung der Zeichen in der Kultur. Minster 1997, S. 505-518, hier: S. 505.

75 Vgl. Haibl: Das »Ostjiidische« im »Judischeng, S. 507.

76 Vgl. Haibl: Das »Ostjiidische« im »Jiidischenc, S. 511; Rainer Erb: Die Wahrnehmung der Physiognomie der Juden: Die Nase.
In: Heinrich Pleticha (Hg.): Das Bild des Juden in der Volks- und Jugendliteratur vom 18. Jahrhundert bis 1945. Wiirzburg 1985, S. 107-126.

77 Jensen: Zornpolitik, S. 60.

78 Richard Wagner: Das Judentum in der Musik (1850), zit. nach Jensen: Zornpolitik, S. 56.
79 Der darunter gesetzte Dialog ist in Laipmanns Original nicht enthalten (vgl. Jensen: Zornpolitik, S. 61).

80 Vgl. Jensen: Zornpolitik, S. 61-63.
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trdgt Mantel und Hut; man kann davon ausgehen, dass
der linke Gesprachspartner stark schwitzen muss. Die au-
genfilligste Gemeinsamkeit der drei Zeichnungen stellt
jedoch die Uberschreitung der kérperlichen Grenzen des
nichtjiidischen Gesprichspartners dar, wodurch eine von
den als jiidisch markierten Figuren ausgehende Distanz-
losigkeit und Gefahr visualisiert werden.

TISCHREDE EINES ZEITGENOSSEN:
ACHIM VON ARNIMS SUCHE
NACH JUDISCHEN »KENNZEICHEN«

Der Affekt des Ekels spielt auch in der antisemitischen
Tischrede Ueber die Kennzeichen des Judenthums von Achim
von Arnim im Jahr 1811 vorgetragen, eine mafigebliche
Rolle bei der duflerlichen wie habituellen Beschreibung
des typisierten Juden. Die im Rahmen der Deutschen
Tischgesellschaft gehaltenen Reden und der dortige intel-
lektuelle Austausch waren zentral von antifranzésischem
Patriotismus und von Antisemitismus gepragt. Die Tisch-
gesellschaft war ein wichtiges Netzwerk fiir die romanti-
sche Geselligkeit und die Herausbildung einer deutschen
Nationalidentitit, so hatte auch E.T.A. Hoffmann Beriih-
rung mit ihr.®" Arnims Rede bezieht zahlreiche Passagen
aus Johann Andreas Eisenmengers demagogischer Schrift
Entdecktes Judentbum (1700) und aus Johann Jacob Schudts
Jiidische Merckwiirdigkeiten (1714-1717) ein.®? Beide arbei-
teten in ihren vom christlichen Antijudaismus motivierten
Schriften detailliert mit mittelalterlichen Stereotypen und
Mythen iiber Juden und Jidinnen.

Im vorliegenden Ausschnitt der Rede (M4) sind viele
Motive enthalten, die in den Materialien M1 bis M3 in
visueller Erscheinungsform vorliegen. So ist auch in die-
sem Ausschnitt, wie im Ubrigen der Rede, die angebliche
Kunst der Juden und Jiidinnen, sich zu verstecken, elabo-
riert. Dies nimmt Arnim zum Anlass, die vorgeblich wah-
re Gestalt des Jiidischen kenntlich zu machen und seine
Zuhorer gewissermaflen auf versteckte Hinweise zu trai-
nieren. Die Idee des >heimlichen Juden«< hédngt fir die Ge-
sellschaft des 19. Jahrhunderts, wie oben erldutert wurde,
eng mit der angestrebten burgerlichen Gleichstellung der
Juden und Jidinnen zusammen, kann sich aber auf iltere
Vorurteilsstrukturen der Reformationszeit stiitzen. »Weil
das Judentum Jesus nicht als Messias anerkannte, wurde

81 Vgl. Nienhaus: Geschichte, S. 15.

Juden und Jiidinnen von christlicher Seite unterstellt, ent-
weder unfihig zu sein, die Wahrheit - als neutestamenta-
risches Wort Gottes — zu erkennen oder anzuerkennen.«®
In der Zeit der Reformationsbewegung wurden in Abgren-
zung zum Katholizismus zunehmend die inneren Positio-
nen der Einzelnen bewertet.®* So »wurden die jidischen
Konvertit/inn/en mit dem Verdacht konfrontiert, dass es
sich bei ihrem neu angenommenen christlichen Glauben
um ein rein duflerliches Bekenntnis handle, wihrend die
inneren Uberzeugungen unverindert geblieben seien.«®
Arnim wiederum entwickelt aus dieser Konstruktion des
Judentums als etwas, das aufgedeckt und wissenschaft-
lich bestimmt werden miisse, eine dem »halb scherz- halb
ernsthafte[n] Krieg«®¢ gegen Philister und Juden angeho-
rende Rede. Er ruft dabei gingige stereotype und fiir die
Gesellschaft des 19. Jahrhunderts unmissverstindliche
Bilder des Antisemitismus hervor, wenn er von der »teuf-
lischen Neugierde das Gute kennen zu lernen, um es
schlecht [zu machen]« (M4, Z. 3 {.), spricht. Ebenso wie
in den oben analysierten Bildmaterialien arbeitet Arnim
hier mit einer starken Affektpoetik. Seine Schilderungen
sollen vor allem Ekel und Angstlust hervorrufen, wenn
er von Augen, aus denen »Bitter und Braunbier« (M4,
Z.10f.) schwitzen, lamentiert. Das den Juden typische
»Zischende in der Zunge« (M4, Z. 13) spielt auf die gingi-
ge und traditionsreiche Verwendung von Tiermetaphern
im Kontext antisemitischer Bildsprache an.®” Der Schlange
kommt dabei eine besondere Bedeutung zu, da sie schon
im Alten Testament fiir die Eigenschaften List, Tduschung
und Gefahr steht.®®

— TEXTAUSZUG M5

NATHANAELS BESCHREIBUNG VON COPPELIUS

Die Beschreibung des Advokaten Coppelius in der kind-
lichen Erinnerung Nathanaels lasst keinen Zweifel daran,
wie sehr sich die Kinder vor Coppelius dngstigen und
ekeln. Coppelius’ optische und olfaktorische Erscheinung
entspricht dabei den im 19. Jahrhundert gédngigen typi-
sierenden literarischen und bildlichen Darstellungen von
Juden, wie sie anhand der Materialien M1 bis M3 erldu-
tert wurden. Vor dem Hintergrund der fiir die Schauer-
geschichte gattungstypischen Affektpoetik der »Angstlust
[...], ein mehr oder weniger wohliges und unterhaltsa-
mes Grauen«,® wird hier eine Figur erschaffen, vor der

82 Vgl. Katharina Kréal: Nachahmen und Téuschen. Die jiidische Mimikry< und der antisemitische Diskurs im 19. und 20. Jahrhundert. Miinchen 2021, S. 93.

83 Kréal: Nachahmen und Téuschen, S. 2.
84 Vgl. Kr¢al: Nachahmen und Téuschen, S. 2-3.
85 Kréal: Nachahmen und Téuschen, S. 3.

86 Beckedorff: Abschiedsrede. In: Stefan Nienhaus (Hg.): Ludwig Achim von Arnim. Texte der deutschen Tischgesellschaft. Tiibingen 2008. S. 151-155, hier: S. 151.
87 Vgl. dazu tberblicksartig: Bundeszentrale fiir politische Bildung (bpb): Glossar Antisemitismus —Tiermetaphern,
https://www.bpb.de/themen/antisemitismus/dossier-antisemitismus/was-heisst-antisemitismus/glossar-antisemitismus/559902/tiermetaphern

(letzter Aufruf: 20.04.2026).

88 Siehe die Vertreibung Adams und Evas aus dem Garten Eden, verfiihrt durch die Schlange: 1. Mose 3.

89 Siiselbeck: Schone Augen, S. 57.



sich nicht nur der Protagonist fiirchtet, sondern die auch
die Leserinnen und Leser emotional erreichen, d. h. gru-
seln soll. Doch wird die entsprechende Angstlust vor der
»grafllichste[n] Gestalt« (M5, Z. 1) vor allem durch Attri-
bute erzeugt, die Abscheu und Ekel hervorrufen sollen.
Coppelius wirkt kranklich, vernachldssigt und ungepflegt.
Besondere Aufmerksamkeit kommt dabei der Nasen- und
Mundpartie zu: Seine sehr grofle Nase ist tiber das »hi-
misch« (M5, Z.5) lachende »schiefe Maul« (M5, Z.5)
gebogen. Uberdies scheint sich Coppelius seiner »wider-
wartigen« (M5, Z. 26) Erscheinung bewusst und wendet
dies in teuflisch wirkender Absicht gegen die Kinder.*® Im
Zusammenhang mit Hoffmanns eigener Zeichnung, die,
wie oben gezeigt wurde, Parallelen zur antisemitischen Il-
lustrationsgeschichte des 19. Jahrhunderts aufweist, kann
hier von der Vertextlichung antisemitischer Bildtraditio-
nen gesprochen werden, deren emotionalisierende Schlag-
kraft iber die in der visuellen Darstellung vermittelten
Affekte hinausgeht.

Aus emotionsgeschichtlicher Perspektive nimmt das
Gefiihl des Ekels bei der Betrachtung des Phanomens des
Antisemitismus eine zentrale Position ein. Die durch die
preuflischen Reformen bewirkte und festgeschriebene
politische Gleichstellung der Juden und Jiidinnen ermég-
lichte eine in Preuflen nie dagewesene Moglichkeit der An-
passung an die biirgerliche Gesellschaft. Diese wiederum
reagierte mit Abwehr und Abscheu auf die Vorstellung,
dass Juden und Judinnen in Zukunft nicht mehr so ein-
fach als solche erkennbar sein konnten. In der antisemi-
tischen Argumentation entwickelte sich in der Folge die
Imagination des Juden als verkdrperte »innere Faulnis,
die das Ende ihrer Gesellschaft einzulduten drohte.«®'
Dass es in diesem Zusammenhang der Ekel war, der sich
als besonders ergiebig und fruchtbar im antisemitischen
Gefiihlsrepertoire erwies, ist kein Zufall.? Ekel vereinigt
Abscheu und Anziehung wie kaum eine andere Emotion
und ist damit die charakteristische Gefiihlsentsprechung
zur idiosynkratischen Faszination, die die christlich ins-
pirierte Romantik dem Judentum entgegenbrachte.®® Zu-
gleich legt das Ekelmotiv den Charakter der Leidenschaft
frei, wie ihn Jean-Paul Sartre 1954 als zentrales Element
des Antisemitismus beschrieben hat.** Es ist ein Spezi-
fikum der Antisemitin oder des Antisemiten, ein Objekt
des Hasses (diejenige Person, die als jidisch identifiziert

90 Hoffmann: Der Sandmann, S. 8.
91 Jensen: Zornpolitik, S. 72.

wurde) zu suchen, um sich der Leidenschaft des Antisemi-
tismus hinzugeben.

Verbunden mit der fiir Hoffmanns Schauer- und Geis-
tergeschichten programmatischen Angstlust, wird die Ver-
arbeitung antisemitischer Motive zum Selbstldufer, und
die zeitgendssisch bekannte Ekelgestalt, das »judische Ge-
spenst«,® wird schliefflich zu einem selbstverstindlichen
Teil von Hoffmanns Gruselrepertoire.

— TEXTAUSZUG M6

COPPOLA VERKAUFT NATHANAEL
EIN KLEINES FERNROHR

Der Wetterglashindler Coppola ist mit den gleichen Ab-
scheu und Ekel hervorrufenden Eigenschaften ausgestat-
tet wie sein Doppelginger Coppelius. Auch er zeichnet
sich durch eine »widerwartige[ ] heiser[e] Stimme« (M6,
Z. 40-41), »stechend hervorfunkel[nde]« (M6, Z. 3) klei-
ne Augen und ein »weite[s] Maul« (M6, Z. 2), das durch
sein »hifliche[s] Lachen« (M6, Z. 2) verzerrt ist, aus. Er
trdgt einen weiten Mantel, in dem er allerlei Brillen und
Wetterglaser verstaut hat (M6, Z. 5-7). Zudem ist er nicht
in der Lage, sich deutlich zu artikulieren und spricht in
einer eigentiimlichen Weise, die als Verballhornung des
Jiddischen zur Lebenszeit Hoffmanns als Gauner-Idiom
galt.*® Coppola entspricht damit dem im Alltagswissen des
19. Jahrhunderts allgegenwartigen antisemitischen Ste-
reotyp des wandernden jidischen Hausierers,* der seine
Waren iiber Wert verkauft. Dartiber hinaus stecken in den
zahlreichen, vagen Tatigkeiten, die der Figur Coppelius/
Coppola eingeschrieben sind, die Eigenschaften des hei-
matlosen und ungreifbaren Kosmopoliten, durch die die
Figur des Ewigen Juden Ahasver gekennzeichnet ist.*®
Das kleine Fernrohr, das Coppola Nathanael schlief-
lich verkauft, verzaubert Nathanael umgehend; er wird
vom Anblick Olimpias, die er nun durch das Fernrohr
beobachten kann, in den Bann gezogen. Er verliebt sich
in die vom Nachbarn Spalanzani entwickelte mechanisch
betriebene Puppe und macht sich durch seine 6ffentliche
Obsession und seine Werbung um sie lacherlich. Der Text
suggeriert, dass seine psychotische Zuneigung zu Olim-
pia durch das von Coppola verkaufte und woméglich
ferngesteuerte Taschenperspektiv hervorgerufen wurde.
Damit entsteht eine direkte Verbindung zwischen der als

92 Vgl. Jan Siiselbeck / Hans-Joachim Hahn: Ekel und Abscheu. Zur Affektpoetik des literarischen Antisemitismus in E.T.A. Hoffmanns Erzihlung
»Der Sandmann. In: E.T.A. Hoffmann-Jahrbuch, Band 28. Berlin 2020, S. 46-67, hier: S. 60-64.

93 Siehe dazu: Hartwich: Romantischer Antisemitismus.

94 Zum leidenschaftlichen Charakter des literarischen Antisemitismus siehe: Hahn, Hans-Joachim: Die geteilten Gefiihle des Antisemitismus.
Prolegomena zu einer Reflexionsgeschichte antijidischer Emotionen. In: Stefanie Schiiler-Springorum / Jan Siiselbeck (Hg.): Emotionen und Antisemitismus.

Geschichte, Literatur, Theorie. Géttingen 2021, S. 87-106, hier: S. 90.

95 Nach einer Kapiteliberschrift von Wolf-Daniel Hartwich zum Antisemitismus bei Hoffmann (vgl. Hartwich: Romantischer Antisemitismus).

96 Vgl. Suiselbeck / Hahn: Ekel und Abscheu, S. 59.
97 Vgl. Suselbeck / Hahn: Ekel und Abscheu, S. 55-57.

98 Vgl. Siiselbeck / Hahn: Ekel und Abscheu, S. 55; zur Figur des ewigen Wiedergangers Ahasver siehe:
Mona Koérte / Robert Stockhammer (Hg.): Ahasvers Spur. Dichtungen und Dokumente des »Ewigen Judenc. Leipzig 1995.
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judischen Hausierer markierten Figur Coppola und Na-
thanaels Wahnvorstellungen, wodurch Coppola selbst
wiederum zum Ubertriger von Krankheit wie auch zur
steuernden jidischen Macht wird.*®

Die Motive des Doppel- und Wiedergédngers, der Auto-
matenfigur, des psychotischen Wahns sowie der angedeu-
teten Teufelsanbetung (die alchimistischen Versuche in
Nathanaels Kindheitserinnerungen und die vagen Expe-
rimente des Nachbarn und Physikers Spalanzani, beides
in Zusammenarbeit mit Coppelius/Coppola) sind gleich-
wohl paradigmatische Themenkreise der Fantastik. Die
einmalige Verwobenheit all dieser Topoi im Sandmann
faszinierte Generationen von Leserinnen und Lesern und
beschiftigt bis heute die Forschung. Die Anbindung die-
ser Motive an antisemitische Erzahltraditionen deutet auf
die Untrennbarkeit deutschsprachiger Literaturgeschichte
und Antisemitismus hin, macht sie erfahrbar und bietet
die Moglichkeit, einen offenen Umgang damit zu finden.

2.3. Einsatz der Materialien

Die Gegenwartigkeit antisemitischer Erzdhltraditionen
in romantischen Texten zeigt, dass Antisemitismus seine
gesellschaftliche Funktion als kulturellen Code einnimmt
und gleichzeitigals Leidenschaft und Weltanschauung zum
zentralen Gefiihls- und Ideologie-Repertoire des 19. Jahr-
hunderts gehoért. Zudem wird deutlich, dass Antisemitis-
mus keineswegs mit einer ausdriicklichen politischen In-
tention der Autorin oder des Autors einhergehen muss.
Der Umstand, dass sich Hoffmann héochstens im breiteren
Umfeld der nationalistischen Intellektuellen-Kreise, die
fiir ihren ausformulierten und programmatischen Anti-
semitismus bekannt sind, bewegte, zeigt, dass antisemiti-
sche Figurenkonstruktionen und -konstellationen auch als

99 Vgl. dazu: Siiselbeck / Hahn: Ekel und Abscheu, S. 57-58.

blofes Stilmittel in Erscheinung treten konnen. Die gewis-
sermaflen alltagliche Verkniipfung von Gruselelementen
wie Abscheu und Ekel mit dem Jidischen scheint durch
seine Erzdhlung durch.

Mitdem Einstieg tiber die klar antisemitisch ausgerich-
teten Karikaturen aus dem 19. Jahrhundert (M2 und M3)
und mit deren Abgleich mit Hoffmanns eigener Zeich-
nung zu seiner Sandmann-Erzihlung (M1) soll zu Beginn
der Ubung Wissen tiber historische antisemitische Bild-
traditionen vermittelt und zugleich der Ausgangspunkt
des Erkenntnisinteresses markiert werden: Sprechen die
antisemitischen Bildmotive ftir entsprechende Stereotype
auch im literarischen Text? Mit der Zusammenfassung der
Tischrede Achim von Arnims aus M4 soll die Ubungs-
gruppe ein Gefiihl fiir den Sprachgebrauch antisemitischer
Rede vermittelt bekommen und durch den Abgleich mit
dem Bildmaterial den Zusammenhang zwischen sprach-
lichen und visuellen Formen der Darstellung antisemi-
tischer Figuren verstehen. Hierdurch wird die Ubungs-
gruppe ebenfalls dazu angeregt, die Bedeutung des
literarischen Antisemitismus zu bemessen, da die schon
visuell vorliegenden antisemitischen Stereotype hier noch
deutlicher elaboriert werden. Schlieflich soll der Stellen-
wert der erzahlerischen Ausgestaltung solcher Stereotype
anhand der in M5 und M6 abgedruckten Textausschnitte
des Sandmanns verdeutlicht werden.

Die Konstellation des Materials soll die gesellschaftli-
che Einbettung von Hoffmanns Erzdhlung und Zeichnung
hervorheben. Alle Aufgaben wurden zwar vor dem Hin-
tergrund einer Ganzlektiire des Sandmanns entwickelt, die
Aufgaben 1 bis 4 sowie 6 sind aber auch von Gruppen,
die nur die hier vorliegenden Textausschnitte kennen,
bearbeitbar. Fir Aufgabe 5 sollte jedoch der vollstindige
Text bekannt sein.



3. AUFGABEN

—ZU M1, M2, M3 & M5

1.

Beschreiben Sie die Darstellung des Coppelius in
Hoffmanns Zeichnung (M1). Vergleichen Sie sie mit
den antisemitischen Karikaturen von Hans Laipmann
und Theodor Gritz (M2 und M3).

Priifen Sie, welche Elemente aus der Beschreibung
von Coppelius (M5) Sie in den drei bildlichen Dar-
stellungenjeweilserkennenkénnenund welchenicht.

—ZU M4, M5 & M6

3.

Fassen Sie in eigenen Worten Merkmale und Charak-
tereigenschaften >der Juden< zusammen, wie sie in der
antisemitischen Rede des romantischen Schriftstellers
Achim von Arnim (M4) geschildert werden.

Priifen Sie, welche dieser Merkmale und Charakter-
eigenschaften sich in den Beschreibungen von Cop-
pelius und Coppola (M5 und M6) aufzeigen lassen.

—ZU M5 & M6

In der Forschung werden bei der Frage nach antisemi-

tischen Motiven in der Erzdhlung Der Sandmann noch

weitere Aspekte diskutiert. Dazu zdhlt die antisemiti-

sche Wahnvorstellung, dass Juden als Vertreter einer

unheimlichen teuflischen Macht Kontrolle iiber das Le-

ben von Menschen gewinnen und sie auf diese Weise

zugrunde richten.

5.

Arbeiten Sie heraus, welche Rolle dieses Motiv in den
Textausschnitten und in der Gesamthandlung der Er-
zdhlung spielt und wie es mit der Gattung der roman-
tischen Schauergeschichte in Zusammenhang steht.

6.

Ist Hoffmanns Der Sandmann aus Ihrer Sicht eine an-
tisemitische Erzahlung? Wie sollte heute damit umge-
gangen werden? Fassen Sie Ihre Ergebnisse zusammen
und nehmen Sie zu diesen Fragen Stellung.

Im Schwellenbereich der Gefuhle
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4. MATERIALIEN

E.T.A. HOFFMANN, DER SANDMANN
(FEDERZEICHNUNG, 1815)

EPrs
’

T lon Mm o

Bildnachweis:
E.T.A. Hoffmann: Illustration zur Erzahlung »Der Sandmann«. Berlin 1815.
Original Federzeichnung, nicht erhalten. Reproduktion, Staatsbibliothek Bamberg Sign. Bg.0.289.



M2 ]
ZEICHNUNG VON HANS LAIPMANN IN DER SATIREZEITSCHRIFT
LOTHAR MEGGENDORFER’S HUMORISTISCHE BLATTER (1892)

Anbegreiflic).
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Barvon: ,2Ady, jest habe id) fetne Feit. Lajjen Sie
micy dody etnmal tn Ruhe, td) habe Jhnen ja
gefaat, dafy ich Ste bejahlen werde. Jefzt Fann
1ch mich damit nicht aufjhalten, tcdh mufy anf die

- Jaad.”

Sevt: ,Gott der Gerechte, Herr Baron, was braudhen
Se jetst 31 gehen auf dte Jagd um ju {chrefjen,
hab’ tdy JIhne” doch) vorgefdoifen’s ganje
Jahrl”

Bildnachweis:

Unbegreiflich [Zeichnung].

In: Lothar Meggendorfer’s Humoristische Blatter,
Band 11/99 (1892), S. 89.
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UNDATIERTE ZEICHNUNG DES ILLUSTRATORS

UND KARIKATURISTEN THEODOR GRATZ (1859-1947)

Bildnachweis:

ALAVA - TU Berlin, Inventarnummer 06515.
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ACHIM VON ARNIM, UBER DIE KENNZEICHEN DES JUDENTUMS (1811)

Hintergrundinformation: Es handelt sich hierbei um einen Ausschnitt aus einer Rede des Schriftstellers Achim von
Arnim vor der Deutschen Tischgesellschaft. Die deutsche Tischgesellschaft war eine Vereinigung, die von mehreren
intellektuellen Personlichkeiten des 19. Jahrhunderts im Jahr 1811 gegriindet worden war. Griindungsmitglieder waren
unter anderen Achim von Arnim, Ernst Moritz Arndt und Clemens Brentano. Gepragt waren die dortigen Tischreden
und der intellektuelle Austausch von antifranzésischem Patriotismus und von Antisemitismus. Das Netzwerk, mit dem
auch E.T.A. Hoffmann Beriihrung hatte, war von grofler Bedeutung fiir die romantische Geselligkeit und ebenso fiir die
Herausbildung einer deutschen Nationalidentitat.

1  Juden hingegen haben: Erstlich: eine seltene Kunst sich zu verstecken und ihre
Eigentiimlichkeiten sind noch keineswegs wissenschaftlich bestimmt: Zweitens,
haben sie eine teuflische Neugierde das Gute kennen zu lernen, um es schlecht [zu
machen]. Von ihrer Kunst sich zu verheimlichen sprechen sie selbst in ihren Biichern

5 mit groflem Stolz, sie erzdhlen wie ein Judenbube, der erst mit Zopfband gehandelt
hat, tirkischer Kaiser geworden sei, wie ein anderer, der zu Mainz die Nachtigal und
andre Vogel hétte mit der Stimme nachmachen kénnen, von den Christen geraubt und
zum Papst gemacht worden sei [...].

Der Stamm Benjamin wollte den Herrn mit Essig und Galle in einem Schwamm

10  4rgern, dafiir miissen sie immer Grinsen, wenn sie ins Licht sehen, schwitzen Bitter
und Braunbier aus den Augen und wenn sie recht schon reden wollen, speicheln sie
den Leuten ins Angesicht, dieser letzteren gibt es ungemein viele und das Schwere,
Zischende in der Zunge, das geschickte Schauspieler den Juden leicht nachmachen, ist
eigentlich nur diesem Stamme eigen, der dadurch das Speicheln zu vermindern strebt.

15  Allesamt leiden aber, weswegen sie auch aus Agypten vertrieben wurden, an dem
Aussatz der Kleider und Hiuser, das heifdt, wenn sich auch ein Jude nach der neuesten
Mode kleidet, so sitzt ihm doch nichts und er ist gezwungen den Leuten zu erzihlen,
wie fein sein Hemde, wie teuer das Tuch seines Kleides [...].

Quelle:

Achim von Arnim: Uber die Kennzeichen des Judentums.

In: Roswitha Burwick, Jirgen Knaack und Hermann F. Weiss (Hg.): Achim von Arnim. Schriften.
Frankfurt am Main 1992, S. 362-387, hier: S. 363 f. und 380 f.
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M5 ]
E.T.A. HOFFMANN, DER SANDMANN (1816) -
NATHANAELS BESCHREIBUNG VON COPPELIUS

1 Aber die grafilichste Gestalt hdtte mir nicht tieferes Entsetzen erregen konnen, als eben
dieser Coppelius. — Denke Dir einen groflen breitschultrigen Mann mit einem
unférmlich dicken Kopf, erdgelbem Gesicht, buschigten grauen Augenbrauen, unter
denen ein Paar griinliche Katzenaugen stechend hervorfunkeln, grofer, starker tiber die

5  Oberlippe gezogener Nase. Das schiefe Maul verzieht sich oft zum hdmischen Lachen;
dann werden auf den Backen ein paar dunkelrote Flecke sichtbar und ein seltsam
zischender Ton fihrt durch die zusammengekniffenen Zihne. Coppelius erschien
immer in einem altmodisch zugeschnittenen aschgrauen Rocke, eben solcher Weste
und gleichen Beinkleidern, aber dazu schwarze Strimpfe und Schuhe mit kleinen

10 Steinschnallen. Die kleine Periicke reichte kaum bis tiber den Kopfwirbel heraus, die
Kleblocken™® standen hoch tiber den grofien roten Ohren und ein breiter verschlossener
Haarbeutel™! starrte von dem Nacken weg, so daff man die silberne Schnalle sah, die
die gefaltelte Halsbinde schlof}. Die ganze Figur war tiberhaupt widrig und
abscheulich; aber vor allem waren uns Kindern seine grofen knotigten, haarigten

15 Fauste zuwider, so dal wir, was er damit beriihrte, nicht mehr mochten. Das hatte er
bemerkt und nun war es seine Freude, irgend ein Stiickchen Kuchen, oder eine siifle
Frucht, die uns die gute Mutter heimlich auf den Teller gelegt, unter diesem, oder
jenem Vorwande zu bertihren, daff wir, helle Tranen in den Augen, die Nascherei, der
wir uns erfreuen sollten, nicht mehr genieflen mochten vor Ekel und Abscheu. Ebenso

20 machte er es, wenn uns an Feiertagen der Vater ein klein Glaschen siiflen Weins
eingeschenkt hatte. Dann fuhr er schnell mit der Faust heriiber, oder brachte wohl gar
das Glas an die blauen Lippen und lachte recht teuflisch, wenn wir unsern Arger nur
leise schluchzend duflern durften. Er pflegte uns nur immer die kleinen Bestien zu
nennen; wir durften, war er zugegen, keinen Laut von uns geben und verwiinschten

25 den hafllichen, feindlichen Mann, der uns recht mit Bedacht und Absicht auch die
kleinste Freude verdarb. Die Mutter schien ebenso, wie wir, den widerwdrtigen
Coppelius zu hassen; denn so wie er sich zeigte, war ihr Frohsinn, ihr heiteres
unbefangenes Wesen umgewandelt in traurigen, diistern Ernst. Der Vater betrug sich
gegen ihn, als sei er ein hoheres Wesen, dessen Unarten man dulden und das man auf

30 jede Weise bei guter Laune erhalten miisse. Er durfte nur leise andeuten und
Lieblingsgerichte wurden gekocht und seltene Weine kredenzt.

Quelle:
E.T.A. Hoffmann: Der Sandmann [1816]. In: Projekt Gutenberg, ohne Datum (Ausgabe von 1984),

https://projekt-gutenberg.org/authors/eta-hoffmann/books/eta-hoffmann-der-sandmann/chapter/4/

(letzter Aufruf: 16.07.2026).

100 Kleblocken: waagerechte Haarrollen, die seitlich an die Perticke geklebt waren.

101 Haarbeutel: Beutel aus Seide, in den die gepuderten Nackenhaare mit Bandern oder einer Samtschleife eingebunden wurden, damit der Rock nicht beschmutzt

werde. Als mit der Franzdsischen Revolution (1789) das Pudern der Periicke aus der Mode kam, verlor der Haarbeutel seine Funktion.



M6
E.T.A HOFFMANN, DER SANDMANN (1816) -
COPPOLA VERKAUFT NATHANAEL EIN KLEINES FERNROHR

1 Da trat aber Coppola vollends in die Stube und sprach mit heiserem Ton, indem sich
das weite Maul zum héflichen Lachen verzog und die kleinen Augen unter den grauen
langen Wimpern stechend hervorfunkelten: »Ei, nix Wetterglas™2, nix Wetterglas! —
hab auch skéne Oke - skéne Oke!« — Entsetzt rief Nathanael: »Toller Mensch, wie

5  kannst du Augen haben? - Augen — Augen? —« Aber in dem Augenblick hatte Coppola
seine Wetterglaser beiseite gesetzt, griff in die weiten Rocktaschen und holte
Lorgnetten'? und Brillen heraus, die er auf den Tisch legte. — »Nu — Nu - Brill - Brill
auf der Nas su setze, das sein meine Oke — skéne Okel« — Und damit holte er immer
mehr und mehr Brillen heraus, so, dafl es auf dem ganzen Tisch seltsam zu flimmern

10  und zu funkeln begann. Tausend Augen blickten und zuckten krampthaft und starrten
auf zum Nathanael; aber er konnte nicht wegschauen von dem Tisch, und immer mehr
Brillen legte Coppola hin, und immer wilder und wilder sprangen flammende Blicke
durcheinander und schossen ihre blutrote Strahlen in Nathanaels Brust. Ubermannt von
tollem Entsetzen schrie er auf. — »Halt ein! halt ein, fiirchterlicher Mensch!« — Er hatte

15  Coppola, der eben in die Tasche griff, um noch mehr Brillen herauszubringen,
unerachtet schon der ganze Tisch iberdeckt war, beim Arm festgepackt. Coppola
machte sich mit heiserem widrigen Lachen sanft los und mit den Worten: »Ah! - nix
tur Sie — aber hier skéne Glas« — hatte er alle Brillen zusammengerafft, eingesteckt
und aus der Seitentasche des Rocks eine Menge grofler und kleiner Perspektive

20  hervorgeholt. Sowie die Brillen fort waren, wurde Nathanael ganz ruhig und an Clara
denkend sah er wohl ein, daf} der entsetzliche Spuk nur aus seinem Innern
hervorgegangen, sowie daf§ Coppola ein hochst ehrlicher Mechanikus und Optikus,
keineswegs aber Coppelii verfluchter Doppeltginger und Revenant'® sein konne.
Zudem hatten alle Glaser, die Coppola nun auf den Tisch gelegt, gar nichts

25 Besonderes, am wenigsten so etwas Gespenstisches wie die Brillen und, um alles
wieder gutzumachen, beschlof} Nathanael dem Coppola jetzt wirklich etwas
abzukaufen. Er ergriff ein kleines sehr sauber gearbeitetes Taschenperspektiv und sah,
um es zu priifen, durch das Fenster. Noch im Leben war ihm kein Glas vorgekommen,
das die Gegenstinde so rein, scharf und deutlich dicht vor die Augen riickte.

30  Unwillkarlich sah er hinein in Spalanzanis Zimmer; Olimpia saf}, wie gewdhnlich, vor
dem kleinen Tisch, die Arme darauf gelegt, die Hinde gefaltet. - Nun erschaute
Nathanael erst Olimpias wunderschén geformtes Gesicht. Nur die Augen schienen ihm
gar seltsam starr und tot. Doch wie er immer schérfer und schérfer durch das Glas
hinschaute, war es, als gingen in Olimpias Augen feuchte Mondesstrahlen auf. Es

35 schien, als wenn nun erst die Sehkraft entziindet wiirde; immer lebendiger und
lebendiger flammten die Blicke. Nathanael lag wie festgezaubert im Fenster, immer
fort und fort die himmlisch-schéne Olimpia betrachtend. Ein Réuspern und Scharren
weckte ihn, wie aus tiefem Traum. Coppola stand hinter ihm: »Tre Zechini — drei
Dukat« — Nathanael hatte den Optikus rein vergessen, rasch zahlte er das Verlangte.

102 Wetterglas: Messinstrument zur Vorhersage des Wetters.

103 Lorgnetten: Brillen mit Stielgriff.

104 Perspektive: kleine Fernrohre.

105 Coppelii verfluchter Doppelginger und Revenant: des Coppelius verfluchter Doppelginger und wiederkehrender Geist.

Im Schwellenbereich der Gefuhle
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40 »Nick so? — skone Glas - skone Glas!« frug Coppola mit seiner widerwdrtigen heisern
Stimme und dem himischen Licheln. »Ja ja, jal« erwiderte Nathanael verdrieflich.
»Adieu, lieber Freund!« — Coppola verlie nicht ohne viele seltsame Seitenblicke auf
Nathanael, das Zimmer. Er horte ihn auf der Treppe laut lachen. »Nun ja«, meinte
Nathanael, »er lacht mich aus, weil ich ihm das kleine Perspektiv gewifl viel zu teuer

45  bezahlt habe - zu teuer bezahlt!« — Indem er diese Worte leise sprach, war es, als halle
ein tiefer Todesseufzer grauenvoll durch das Zimmer, Nathanaels Atem stockte vor
innerer Angst. —

Quelle:

E.T.A. Hoffmann: Der Sandmann [1816]. In: Projekt Gutenberg, ohne Datum (Ausgabe von 1984),
https://projekt-gutenberg.org/authors/eta-hoffmann/books/eta-hoffmann-der-sandmann/chapter/4/
(letzter Aufruf: 16.07.2026).
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DAS SCHICKSAL VON
BECKMANNS ELTERN

Tater-Opfer-Umkehr in

Wolfgang Borcherts Drauf8en vor der Tiir (1947)

Christoph Huber

1. UBERSICHT

SACHINFORMATION

Wolfgang Borcherts Drama handelt vom Heimkehrer
Beckmann, der im vom Krieg gezeichneten Deutschland
erfolglos einen Ort der Ankunft fiir sich sucht. Die be-
handelte Szene zeigt den Versuch der Riickkehr zu seinen
Eltern, die er jedoch nicht mehr in ihrer Wohnung antrifft.
Von der dort nun lebenden Frau Kramer erfihrt Beck-
mann, dass seine Eltern sich im Zuge der Entnazifizierung
als Konsequenz des Antisemitismus von Beckmanns Vater
das Leben genommen haben. In der Ubung wird proble-
matisiert, dass im Rahmen dieses Berichts die realen Kon-
sequenzen des NS-Antisemitismus ausgeblendet bleiben
und stattdessen die Antisemiten selbst als Opfer inszeniert
werden, wobei das Schicksal der verfolgten und ermorde-
ten Juden und Jidinnen auf sie projiziert wird.

METHODISCHE UBERLEGUNGEN

Als Voraussetzung dafiir, die Grundproblematik des Tex-
tes wahrzunehmen, soll mit dem Material zunichst ein
historisches Bewusstsein aktiviert bzw. geschaffen wer-
den, das die Ursachen und Folgen von NS-Herrschaft
und Krieg nicht auf einen unterschiedslosen Opferstatus
auf allen Seiten nivelliert. Ausgehend davon kann die
Tater-Opfer-Umkehr im Stiick textnah analysiert und ab-
schliefend in den Kontext der allgemeinen Tendenzen der
Nachkriegsstimmung in Deutschland gestellt werden. Um
die Brisanz der Szene tiber den Antisemitismus von Beck-
manns Vater herauszustreichen, wird sie mit der Horspiel-
fassung, in der Borchert dieses Thema durch ein weniger
verfangliches ersetzte, verglichen.

Das Schicksal von Beckmanns Eltern
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2. LITERATURWISSENSCHAFTLICHE
HINFUHRUNG ZUM MATERIAL

2.1. Uberall Opfer.
Antisemitismus nach 1945

Dass der beispiellose Zivilisationsbruch der Shoa das eli-
minatorische Potenzial des Antisemitismus uniiberbietbar
vor Augen gefiihrt hatte, bedeutete in Deutschland nicht
dessen Ende. Ein »schwer zu verstehendes Amalgam aus
unspezifischen Schuldgefiihlen, trotziger Verleugnung der
Realitit und Verdringungsmechanismenc,'¢ verbunden
mit vielfiltigen Kontinuitdten belasteter Eliten, verhinder-
te nach 1945 eine offene und konstruktive Auseinander-
setzung mit dem Geschehenen und seinen Ursachen. Im
Gegenteil empfand man vor allem eigenes, zweifellos viel-
fach vorhandenes Leid und entwickelte so die Strategie der
Schuldabwehr, »aus den deutschen Kriegs- und Vertrei-
bungsopfern und den Opfern der nationalsozialistischen
Verfolgung und des Vernichtungskriegs eine tibergreifen-
de Opferkategorie zu bilden und so alle Differenzen von
Ursache und Wirkung einzuebnen.«"” Diese Stimmung
war nicht zwingend abhdngig von der einstigen Position
im NS-Regime oder von der ideologischen Pragung, wie
der Text des ehemals kommunistischen Wehrmachts-
deserteurs Alfred Andersch™® in der kulturpolitischen
Nachkriegszeitschrift Der Ruf, aus deren Personal bald
die Schriftstellervereinigung Gruppe 47 entstehen sollte,
zeigt:

Selbst die allerunwilligsten und strengsten Be-
obachter der deutschen Entwicklung im In- und
Ausland kommen nicht um die Feststellung
herum, daR das deutsche Schuldkonto sich all-
mahlich zu schlieBen beginnt. Die grundsatz-
liche Kriegsschuld der deutschen Flihrung und
die von ihr begangenen Verbrechen erfahren
ihre Kompensation, nicht durch wohliberleg-
te Vergeltungsakte freilich, sondern durch die
Fllle der Leiden, die, scheinbar als natlrliche

Folge einer so totalen Schuld, tber Deutschland

106 Peter Schifer: Kurze Geschichte des Antisemitismus. Miinchen 2020, S. 263.

hereinbrechen. Hierher gehort die physische und
psychische Wirkung der Bombenangriffe, die
Austreibung von zehn Millionen Deutschen aus
ihren Wohnstatten im Osten, die Ernahrungslage
und der Schwarzmarkt, die babylonische Gefan-
genschaft Millionen friherer Soldaten, die Zer-
stérung oder Lahmung der Industrie. Wenn vie-
le junge Deutsche, und zwar mit gutem Recht,
der Meinung sind, dalR mit einigem guten Willen
hier viel getan werden kdénnte, um dem Ritt die-
ser apokalyptischen Reiter Einhalt zu gebieten,
so mufRR doch immer wieder darauf hingewiesen
werden, dald die Welt ihrerseits - als Folge dieses
von Deutschland verursachten Krieges — an einer
schweren psychischen Erkrankung leidet: an der
Furcht'*®

Schon ein Jahr nach dem Ende der Shoa beginnt sich fiir
Andersch also »das deutsche Schuldkonto«™ »durch die
Fille der Leiden«™ zu schliefen. In dieser Bilanz werden
nur die Leiden der - nichtjiidischen — Deutschen ausfiihr-
lich und konkret geschildert. Der Saldo des Schuldkontos
bleibt abstrakt, wird relativiert (»grundsdtzliche Kriegs-
schuld«"?, Hervorhebung C. H.) an die »deutsche Fiih-
rung«"™ abgegeben und als »psychische Erkrankung«",
die die Sicht der Welt auf Deutschland prage, patholo-
gisiert. Die Verfolgung und Ermordung der Juden und
Jidinnen bleiben ausgeblendet, wihrend der Ausdruck
»babylonische Gefangenschaft«" auf die alttestamentli-
che Uberlieferung anspielt und so die Situation deutscher
Soldaten indirekt mit dem jiidischen Schicksal vergleicht.

Noch tiber die Nivellierung im Opferstatus hinaus
ging als Tendenz des Antisemitismus der unmittelbaren
Nachkriegszeit die »Verkehrung von Antisemiten in Opfer
und von Opfern des Antisemitismus in Téter«". Insbe-
sondere die alliierten Bemithungen um einen politischen
Neubeginn in Deutschland wurden daftir zum Anlass
genommen." Unter neuen Voraussetzungen konnte das

107 Werner Bergmann: >Stérenfriede der Erinnerunge«. Zum Schuldabwehr-Antisemitismus in Deutschland.
In: Klaus-Michael Bogdal / Klaus Holz / Matthias N. Lorenz (Hg.): Literarischer Antisemitismus nach Auschwitz. Stuttgart et al. 2007, S. 13-35, hier: S. 27.
108 Zum heute auch kritischen Blick auf Alfred Andersch, insbesondere im Hinblick auf sein Verhalten gegeniiber seiner >halbjiidischen< Ehefrau, siehe zuletzt:
Felix Romer: Alfred Andersch abgehért. Kriegsgefangene »Anti-Nazis« im amerikanischen Vernehmungslager Fort Hunt.

In: Vierteljahresheft fiir Zeitgeschichte, Heft 4/2010, S. 563-598.

109 Alfred Andersch: Grundlagen einer deutschen Opposition. In: Der Ruf. Unabhéngige Blatter der jungen Generation, Heft 8/1946, S. 1-2, hier: S. 1.

110 Andersch: Grundlagen, S. 1.
111 Andersch: Grundlagen, S. 1.
112 Andersch: Grundlagen, S. 1.
113 Andersch: Grundlagen, S. 1.
114 Andersch: Grundlagen, S. 1.
115 Andersch: Grundlagen, S. 1.
116 Bergmann: Stérenfriede, S. 13.

117 Vgl Norbert Frei: 1945 und wir. Das Dritte Reich im Bewuftsein der Deutschen. Miinchen 2005, S. 27-29.



antisemitische Ressentiment so nicht nur an Elemente der
NS-Propaganda - wie die Warnung vor dem nie konkret

M8 _an.

zur Realisierung vorgesehenen sMorgenthau-Plan«
knipfen, sondern auch ganz allgemein an die Vorstellung
einer existenziellen Bedrohung der Deutschen durch die
Juden, wie sie das NS-Regime der Bevolkerung wahrend

der gesamten Zeit seines Bestehens vermittelt hatte.

2.2, Tater-Opfer-Umkehr
in Wolfgang Borcherts
Drauf3en vor der Tiir (1947)

Mit seiner 1946 verfassten Geschichte des Kriegsheim-
kehrers Beckmann avancierte der 25-jahrige Wolfgang
Borchert schnell zum Sprecher einer »verratenen< oder
sverlorenen« Jugend«™ — eine Rolle, die in der Offentlich-
keit durch seine Verurteilungen durch die NS-Justiz und
seinen frithen Tod beglaubigt wurde und die bis heute
zur kanonischen Bedeutung des Dramas beitrigt. Schon
auf den Bithnen der unmittelbaren Nachkriegszeit war
Drauflen vor der Tiir nach Carl Zuckmayers Des Teufels Ge-
neral das erfolgreichste Stiick.”?® Zur Erklarung dieses Er-
folges wurde in der Vergangenheit oft auf dessen kritisches
Potenzial verwiesen, auf »die Nachdriicklichkeit, mit der
Autorititen, Institutionen, Traditionen in Frage gestellt
wurden«', und auf »Borcherts radikalen Pazifismus, ver-
bunden mit seinem idealistischen Eintreten fir mehr Hu-
manitit, mehr Mitmenschlichkeit«?2. Diese Wertungen
haben zweifellos ihre Berechtigung, dabei gerét aber aufler
Acht, auf welcher Wahrnehmung der Folgen der NS-Herr-
schaft das Stiick seine Perspektive griindet. Der Text rich-
tet den Blick gerade nicht auf die Opfer der NS-Verbre-
chen, sondern ausschliefllich auf das Leid der deutschen
Bevolkerung in ihrer vermeintlichen Gesamtheit, wie sie
das NS-Regime zuvor als >Volksgemeinschaft< imaginiert
hatte. Ulrike Weckel weist auch darauf hin, dass im Hin-
blick auf die Verurteilung des Kriegs nur die deutschen
Opfer erwdhnt werden und »von méglicherweise eben-
falls zu Tode gekommenen Soldaten feindlicher Armeen
[...] im ganzen Stiick niemals die Rede«' ist. Das Stiick

bediente damit ein Bediirfnis der Nachkriegsgesellschaft,
wie Jan Philipp Reemtsma als Erster in scharf formulierter
Form problematisiert hat:

In diesem Stlick hat sich das >andere Deutsch-
land« wiedererkannt. Es ist ein Anti-Kriegsstiick
und zahlt fir diese Qualitat den Preis doppel-
ter UnbewuRtheit: gegeniiber dem Problem der
deutschen Kriegsschuld und dem Massenmord
an den europdischen Juden. [..] Wer sagt, daR
das Stlck doch >immerhin« ein pazifistisches ge-
wesen sei, vergilt, dal dieser [Hervorhebung im
Original] deutsche Pazifismus eine der Moglich-
keiten gewesen ist, das Bewuf3tsein zu betdauben,
die Verbrechen zu vergessen, sich in ein Opfer-

kollektivumzulligen.®*

DER ANTISEMITISMUS VON BECKMANNS VATER
UND SEINE FOLGEN

Die Episode zu Beckmanns Eltern ist im Stick als letz-
ter von »vier vergeblichen Versuchen Beckmanns, eine
offene Tiir zu finden,™ inszeniert. Auskunft tiber das
Schicksal seiner Eltern erhalt Beckmann von einer »Frau
Kramerc, die inzwischen in der ehemaligen Wohnung der
Familie wohnt. Sie schildert Beckmann, dass seine Eltern
aufgrund ihrer NS-Belastung durch die Entnazifizierung
ihre Wohnung verlieren sollten und daraufhin Selbst-
mord begangen haben.™ Im Rahmen ihrer Schilderung
kommt sie — nur in der Dramenfassung, nicht im Hor-
spiel — auf den Antisemitismus von Beckmanns Vater zu
sprechen. Die Begriffe aus ihrer »schnodderig[en]« (M3,
Z.25) Alltagssprache lassen dabei eher an eine harmlose
Charakterschwiche eines alten Mannes™ denken als an
eine ideologische Pragung: »Und dann war er ein biffichen
doll auf die Juden, das wissen Sie doch, Sie, Sohn, Sie.
Die Juden konnte ihr Alter nicht verknusen. Die regten
seine Galle an.« (M3, Z. 35-37) Der Wunsch Beckmanns,
die Juden »eigenhdndig nach Paldstina [zu] jagen« (M3,

118 Der >Morgenthau-Plan< war ein 1944 vom US-Finanzministerium entworfener Plan, nach erfolgreichem Sieg gegen das Dritte Reich Deutschland vollstindig zu

deindustrialisieren.

119 Ulrike Weckel: Spielarten der Vergangenheitsbewaltigung. Wolfgang Borcherts Heimkehrer und sein langer Weg durch die westdeutschen Medien.
In: Tel Aviver Jahrbuch fiir deutsche Geschichte. Géttingen 2003, S. 125-161, hier S. 127.
120 Vgl. Ralf Schnell: Geschichte der deutschsprachigen Literatur seit 1945. Stuttgart 1993, S. 105.

121 Schnell: Geschichte, S. 107.
122 Schnell: Geschichte, S. 107.
123 Weckel: Spielarten, S. 128.

124 Jan Philipp Reemtsma: Generation ohne Abschied. Wolfgang Borchert als Angebot. In: Ders.: Der Vorgang des Ertaubens nach dem Urknall.

10 Reden und Aufsitze. Miinchen 1998, S. 24-61, hier: S. 55.
125 Weckel: Spielarten, S. 129.

126 Zur Plausibilitit dieser Handlung schreibt Ulrike Weckel: »In der Tat kam es im Frithjahr 1945 zu einer Selbstmordwelle sowohl unter hohen als auch niederen
NS-Funktionaren, SS-Fiihrern, Gestapobeamten und Wehrmachtsoffizieren, jedoch tiberwiegend unmittelbar vor dem Einmarsch der Alliierten.«
(Weckel: Spielarten, S. 132) Jan Philipp Reemtsma macht einen grundsitzlichen Widerspruch aus: »Ware Vater Beckmann nichts gewesen als ein bekennender
Antisemit, nichts wéire ihm geschehen, da mag eine >Frau Kramer« [...] nachhelfen wollen, wie sie will. Ware aber die >Uniform<und das »ein bifichen doll sein«
mehr gewesen, dann hitte >Frau Kramer« allenfalls einen Moérder angezeigt. Daff der Text sich hier nicht entscheidet und dadurch die beiden Méglichkeiten
verschmilzt, damit die Beckmanns als Kollektiv der reinen Opfer emanieren kdnnen, ist ziemlich happig.« (Reemtsma: Generation, S. 54)

127 Das Alter von Beckmanns Vater bringt Frau Kramer gleich zu Beginn zur Sprache und lasst damit sein Engagement im NS-Regime insgesamt in einem leicht
licherlichen, harmlosen Licht erscheinen: »Was braucht so ein alter Mann noch Uniform zu tragen.« (Borchert: Drauflen vor der Tiir, S. 141)
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Z. 37), erscheint als Ausdruck ohnmachtigen Aufbegeh-
rens angesichts des realen Leids durch die Luftangriffe
auf Deutschland: »Im Luftschutzkeller, wissen Sie, immer
wenn eine Bombe runterging, hat er einen Fluch auf die
Juden losgelassen.« (M3, Z. 38 f.) Die Juden und Jidin-
nen erscheinen somit als abstraktes Kollektiv, das dunkel
hinter dem Leid der deutschen Bevolkerung steht, was den
Antisemitismus von Beckmanns Vater nachvollziehbar er-
scheinen ldsst. Die Entrechtung, Verfolgung und Ermor-
dung der Juden und Jidinnen kommen in dem Stiick, das
ein Jahr nach den Bildern aus den befreiten Konzentra-
tionslagern entstanden ist, nicht in den Blick.”® Als Opfer
des Antisemitismus erscheint im Stiick nur das Ehepaar
Beckmann: Ein unbestimmt bleibendes »sie« lasst Beck-
manns Vater wegen seines >faulen Zahns« (»der Zahn war
ja faul«) »hochgehen« (M3, Z. 41-44). In der Folge muss
das Ehepaar mit nichts als einem Kochtopf im Gepéck sei-
ne Wohnung verlassen und flieht vor dem Schicksal mit-
tels Gasherd in den Tod.

Mit ihrer empathielosen und zynischen Art wird Frau
Kramer im Stiick deutlich negativ gezeichnet, woran be-
reits die Regiebemerkung zu ihrem ersten Auftritt keinen
Zweifel lisst.’® Welche Rolle spielt dies fiir die Einord-
nung ihrer Schilderung? Kann man den Text angesichts
dieser Figurengestaltung als kritischen Kommentar zum
NS- und Nachkriegsantisemitismus lesen?™° Im Text fin-
den sich keine entsprechenden Signale. Im Gegenteil: In-
dem Frau Kramer Beckmanns Vater verurteilt (,Na, und
der Zahn war ja faul, das muff man wohl sagen, der war
ganz oberfaul, M3, Z. 44 f.), obwohl sein Antisemitis-
mus in ihrer Darstellung harmlos und nachvollziehbar
erscheint, setzt sie sich gemeinsam mit den Akteuren der
Entnazifizierung ins Unrecht. Dementsprechend beklagt
Beckmann, der im Gegensatz zu Frau Kramer im Stick
als Identifikationsfigur erscheint, in der spateren Traum-
sequenz (M4) gerade nicht die Empathielosigkeit von Frau
Kramer gegeniiber den tatsachlichen Opfern des Antise-
mitismus, sondern er beklagt ironisch verpackt ihre em-
pathielose Schilderung des Schicksals seiner Eltern: »Ja,
weil sie mir so herzlich und innig taktvoll das Ableben
meiner Eltern vermittelten.« (M4, Z. 14 f.) Mehr noch:
Dass Beckmann im Traum Frau Kramer als Mittaterin des
Verbrechens an seinen Eltern anklagt, unterstreicht die Ta-
ter-Opfer-Umkehr: »Haben Sie nicht auch seine [gemeint:

Beckmanns, C. H.] Eltern mit erledigt, wie? Ein wenig das
Leben sauer gemacht, nicht wahr?« (M4, Z. 7-9)

Bis in die Details der Szenengestaltung hinein lassen
sich Elemente der Tater-Opfer-Umkehr ausmachen. Schon
die Ausgangssituation, dass nach dem Krieg in der Woh-
nung des Ehepaars Beckmann eine Mittdterin und Profi-
teurin des an ihnen begangenen Verbrechens lebt, spiegelt
eine Konsequenz der Shoa, die im Deutschland des Jahres
1946 auch denjenigen nicht entgehen konnte, die >davon
nichts gewusst< haben wollten. Dass Beckmanns Vater
»den Mund nicht halten« (M3, Z. 42) konnte, lisst eher an
widerstdndiges Verhalten in einer Diktatur denken als an
Aussagen, die ihrem ideologischen Kern entsprechen. Die
Vertreibung aus der Wohnung mit nur geringsten Habse-
ligkeiten verweist ebenso auf das Schicksal der Juden und
Jidinnen unter dem Nationalsozialismus wie — noch un-
missverstandlicher — der Tod von Beckmanns Eltern aus-
gerechnet durch Gas. Das von Frau Kramer berichtete Be-
dauern ihres Mannes iiber das verschwendete Gas ist laut
Jan Philipp Reemtsma ein »Nachkriegszynismus, der um-
lief, als die Wirklichkeit von Auschwitz bekannt wurde.«™!

Es geht auch im Fall von Wolfgang Borchert nicht da-
rum, Spekulationen tber seine Gesinnung anzustellen.
Dies ist ausgehend vom literarischen Text serids nicht
moglich.®? Hinsichtlich der Anschlussfahigkeit des Tex-
tes kann man auf Grundlage der oben stehenden Belege
jedoch festhalten: Ein Weltbild, das in den nichtjiidischen
antisemitischen Deutschen die eigentlichen Opfer des NS-
Antisemitismus und in der Entnazifizierung das eigentli-
che Verbrechen der Zeit sieht, wird durch Borcherts Stiick
nicht irritiert, sondern bestatigt.

2.3. Einsatz der Materialien

Die Beschiftigung mit den Bildern der NS-Opfer und der
Kriegsfolgen (M1, M2) soll die Voraussetzung dafiir schaf-
fen, dass die Lektiire des Stiicks nicht, wie so haufig in
der Geschichte seiner Rezeption, distanzlos als kritische
Auseinandersetzung mit den Folgen der NS-Herrschaft
wahrgenommen wird. Die Aktivierung historischen Vor-
wissens durch den Impuls der Bilder kann im schulischen
Kontext unter direkter Bezugnahme auf das Fach Ge-
schichte erfolgen, bei Erwachsenen kann zum Beispiel

128 Jan Philipp Reemtsma hilt ebenfalls fest: »Das Erstaunliche, ja wahrlich Frappierende ist, wie gleichgiiltig die beiden Fassungen gegentiber dem Thema des

Massenmordes an den Juden sind.« (Reemtsma: Generation, S. 53)

129 Regiebemerkung: »mit einer gleichgiiltigen, grauenhaften, glatten Freundlichkeit, die furchtbarer ist als alle Rohheit und Brutalitat«

(Borchert: DraufRen vor der Tiir, S. 139).

130 Claus Schroder legt als Biograf Borcherts eine solche Lesart nahe, wenn er berichtet, dass eine Familie Kramer »seine Mutter bei den Nazis denunziert hatte«
(Claus Schréder: Wolfgang Borchert. Biografie. Hamburg 1985, S. 302). Ulrike Weckel weist darauf hin, dass die Szene geeignet ist, eine entsprechende
Erwartung zu wecken, diese aber klar unterlduft: »Auf den ersten Blick — bzw. erstmals im Theatersessel mit diesem Detail aus Beckmanns Elternhaus
konfrontiert — kénnte man annehmen, nun gerate ins Spiel, daf§ der deutsche Heimkehrer zu Hause auf keine unschuldige Gesellschaft, bestehend aus lauter
Kriegsopfern, traf, sondern auf Téter, Profiteure und Mitldufer. Doch dieser Gedanke wird keineswegs weiterverfolgt. [...] Statt dariiber nachzudenken, ob der
Tod seiner Eltern vielleicht etwas mit einem Schuldeingestidndnis zu tun haben kénnte, fithlt Beckmann sich wegen des mangelnden Mitgefiihls der
Nachmieterin berechtigt, Frau Kramer >tibler Nachrede« zu bezichtigen.« (Weckel: Spielarten, S. 133)

131 Reemtsma: Generation, S. 55.

132 Ulrike Weckel wirft die Frage auf, »ob der Autor selbst seiner Figur [Beckmann, Anm. C. H.] und ihrer Abwehrstrategie tiberhaupt auf die Schliche gekommen

ist.« (Weckel: Spielarten, S. 133)



auch auf fiktionale Auseinandersetzungen mit der NS-
Geschichte zuriickgegriffen werden. Diese Aktivierung
sorgt nicht nur dafiir, dass die Auslassungen im Text
von Borchert auffallen. Auch kann auf diese Weise das
Bewusstsein daftr geschirft werden, dass individuelles
Leid in Krieg und Nachkriegszeit die Fragen der Ursache,
Wirkung und Verantwortung nicht nivellieren darf. Der
Vergleich des aktivierten Vorwissens mit der Handlung in
Borcherts Drama (M3, M4) ist bei vorausgegangener voll-
standiger Lektiire des Stiicks freilich einfacher und ergie-
biger, sie ist aber keine zwingende Voraussetzung. Ohne
vollstindige Lektire sollte — beim Einsatz an der Schule
oder Hochschule ebenso wie in Kulturinstitutionen - ein
Uberblick iiber die Handlung sichergestellt werden: am
besten anhand der einzelnen Stationen von Beckmanns
erfolgloser Heimkehr und méglicherweise visualisiert mit
Bildern einer Inszenierung. Da die zu untersuchenden
Textausziige (M3, M4) am Ende des Dramas stehen, fallt
die Uberleitung zur Textanalyse leicht.

Der Vergleich zwischen den Fassungen Drama (M3)
und Hérspiel (digitale Aufnahme, recherchiert durch
die Lerngruppe) kann der Ubung einen induktiven, ent-
deckenden Charakter verleihen. Tatsdchlich ist der be-
handelte Textauszug M3 der einzige, bei dem ein rele-
vanter inhaltlicher Unterschied besteht. Das Fehlen der
NS-Belastung und insbesondere des Antisemitismus von

Beckmanns Vater in der Hérspielfassung kann nicht nur
Spekulationen tber die Hintergriinde anregen, sondern
lenkt auch den Blick auf etwas, das vor dem Hintergrund
der bisherigen Ubung besonders brisant ist: Das Drama,
das nur nichtjiidische Deutsche als Opfer kennt, thema-
tisiert Antisemitismus. Damit sollte nicht nur altersiiber-
greifend ein intrinsisch motiviertes Erkenntnisinteresse zu
wecken sein, sondern auch das Erkennen der problemati-
schen Pointe in der Textanalyse leichter fallen: Die anti-
semitischen Deutschen riicken in die Opferposition der
ausgeblendeten Juden und Jidinnen. Fiir das Verstind-
nis ist freilich zusatzlich der Kontext der Entnazifizierung
zentral. Das Material sieht dessen Thematisierung erst im
Zuge der Befassung mit den Textausziigen (M3, M4) vor.
Gerade bei erwachsenen Lerngruppen ist sie méglicher-
weise schon im Rahmen des Eingangsgesprachs iiber die
Bilder (M1, M2) mdéglich.

AbschlieRend sollte sich der Blick in der Ubung wieder
weiten, damit das Drama nicht als Einzelfall oder proble-
matisches Kuriosum erscheint, sondern als Ausdruck der
gesellschaftlichen Stimmung, auch in als NS-kritisch be-
kannten Kreisen. Als Positionen zum Vergleich kommen
verschiedene Texte infrage, zum Beispiel das Zitat aus
dem zu Beginn des Kapitels behandelten Artikel von Al-
fred Andersch.

Das Schicksal von Beckmanns Eltern

D
w



Antisemitismus lesen lernen

B
H

3. AUFGABEN

—ZU M1 & M2

1.

Beschreiben Sie die beiden Fotografien (M1, M2). Er-
lautern Sie jeweils das dargestellte Geschehen und
verbinden Sie es mit Ihrem historischen Vorwissen.
Gehen Sie darauf ein, welche Entwicklungen zu den
dargestellten Situationen fithrten und welche Grup-
pen dabei welche Rolle spielten und in welcher Weise
betroffen waren.

Vergleichen Sie die Ergebnisse mit der Gesamthand-
lung von Wolfgang Borcherts Drama DraufSen vor der
Tiir. Welche Aspekte spielen in welcher Weise eine
Rolle, und welche werden nicht thematisiert?

Borcherts Text wurde 1947 zundchst als Horspiel gesen-

det und spéter im Jahr als Theaterstiick uraufgeftihrt. Da

das Manuskript aus dem Vorjahr verschollen ist, ist nicht

sicher geklart, welche Fassung naher an der urspriing-

lichen liegt.

3.

Lesen Sie zundchst den Auszug M3 aus dem Dra-
mentext. Recherchieren Sie eine online verftigbare
Aufnahme des Horspiels von 1947. Vergleichen Sie
die Horspiel-Aufnahme ab Minute 56:20 mit M3 ab
Zeile 28 und arbeiten Sie die Unterschiede heraus.
Erldutern Sie die Bedeutung der Unterschiede fiir die
Ergebnisse aus den Aufgaben 1 und 2. Diskutieren Sie
mogliche Griinde fiir die Unterschiede.

—ZU M3 & M4

4. Arbeiten Sie heraus, wie der Antisemitismus von

Beckmanns Vater in den Ausschnitten gezeichnet
wird: Was ist seine Ursache, wie wird er begrindet?
Wie zeigt er sich? Welche Auswirkungen hat er? Wer
ist davon in welcher Weise betroffen?

In der Szene M3 spielt der Begriff >Entnazifizierung«
eine Rolle. Wiederholen Sie Thr Wissen zu diesem
Begriff und recherchieren Sie gegebenenfalls Infor-
mationen dazu aus verlasslicher Quelle. Arbeiten Sie
(ahnlich wie bei Aufgabe 4) heraus, wie die Entnazi-
fizierung in der Szene gezeichnet wird. Gehen Sie ins-
besondere auch darauf ein, wie sich die Entnazifizie-
rung auf die Eltern von Beckmann auswirkt. Woran
erinnern Sie diese Auswirkungen? Berticksichtigen
Sie die Szene von Beginn an und achten Sie auch auf
Details.

6. Vergleichen Sie die Position, die im Drama Drauflen

vor der Tiir zu Fragen von Schuld und Verantwortung
vertreten wird, mit einer oder verschiedenen anderen
Positionen aus der Nachkriegszeit. Diskutieren Sie die
Frage, wie sich das Drama dazu verhilt. Diskutieren
Sie davon ausgehend, wie mit dem Stiick heute um-
gegangen werden sollte.



4. MATERIALIEN

1]
BLICK AUF DIE INNENSTADT VON KOLN
IM JAHR 1945 KURZ VOR KRIEGSENDE

Bildnachweis:

Jack Clemmer — U.S. Department of Defense: Koln 1945.

(Luftbild der Kélner Innenstadt vom 24. April 1945.)

In: Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Koeln_1945.jpg (letzter Aufruf: 08.07.2026).
Lizenz: Public Domain Mark 1.0.
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ZWANGSARBEIT IM KONZENTRATIONSLAGER MAUTHAUSEN IM JAHR 1942

Bildnachweis:

United States Holocaust Memorial Museum (USHMM),

courtesy of National Archives and Records Administration:

Concentration camp inmates at forced labor hauling cartloads of earth

for the construction of the »Russian camp«. (Mauthausen, 1942.)

In: USHMM - Collections (Source-Record-ID: 338-Cases Tried--box 345--file 000-50-5),
https://collections.ushmm.org/search/catalog/pal1532 (letzter Aufruf: 08.07.2026).
Lizenz: Public Domain.



WOLFGANG BORCHERT, DRAUSSEN VOR DER TUR (BUHNENFASSUNG 1947) -
BECKMANN KOMMT ZUR WOHNUNG SEINER ELTERN

5.Szene
(Ein Haus. Eine Tiir. Beckmann.)
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BECKMANN: Unser Haus steht noch! Und es hat eine Tiir. Und die Tiir ist fir mich
da. Meine Mutter ist da und macht mir die Tiir auf und lafit mich rein. Dafl unser Haus
noch steht! [...]

Nein, das Messingschild ist ja gar nicht mehr da! Warum ist denn das Messingschild
nicht mehr da? Wer hat denn unseren Namen weggenommen? Was soll denn diese
schmutzige Pappkarte an unserer Tir? Mit diesem fremden Namen? Hier wohnt doch
gar kein Kramer! Warum steht denn unser Name nicht mehr an der Ttir? Der steht
doch schon dreifig Jahre da. Der kann doch nicht einfach abgemacht und durch einen
anderen ersetzt werden! Wo ist denn unser Messingschild? Die andern Namen im Haus
sind doch auch alle noch an ihren Tiren. Wie immer. Warum steht hier denn nicht
mehr Beckmann? Da kann man doch nicht einfach einen anderen Namen annageln,
wenn da dreiffig Jahre lang Beckmann angestanden hat. Wer ist denn dieser Kramer!?
(Er klingelt. Die Tiir gebt kreischend auf.)

FRAU KRAMER (mit einer gleichgiiltigen, grauenhaften glatten Freundlichkeit, die
furchtbarer ist als alle Robeit und Brutalitdt): Was wollen Sie?

BECKMANN: Ja, guten Tag, ich —

FRAU KRAMER: Was?

BECKMANN: Wissen Sie, wo unser Messingschild geblieben ist?

FRAU KRAMER: Was fiir ein »unser Schild«?

BECKMANN: Das Schild, das hier immer an war. Dreiflig Jahre lang.

FRAU KRAMER: Weif ich nicht.

BECKMANN: Wissen Sie denn nicht, wo meine Eltern sind?

FRAU KRAMER: Wer sind das? Wer sind Sie denn?

BECKMANN: Ich heifle Beckmann. Ich bin hier doch geboren. Das ist doch unsere Wohnung.

FRAU KRAMER (immer mehr schwatzhaft und schnodderig als absichtlich gemein):

Nein, das stimmt nicht. Das ist unsere Wohnung. Geboren kénnen Sie hier ja
meinetwegen sein, das ist mir egal, aber Ihre Wohnung ist das nicht. Die gehort uns.
BECKMANN: Ja, ja. Aber wo sind denn meine Eltern geblieben? Die muissen doch
irgendwo wohnen! [...]

FRAU KRAMER (vertraulich, schlampig, auf raube Art sentimental): Ha, Sie sind
vielleicht ‘'ne Marke, Sie komischer Sohn. Gut, Schwamm drtiber. Tausend Tage
Sibirien ist auch kein Spaf. Versteh schon, wenn man dabei durchdreht und in die Knie
geht. Die alten Beckmanns konnten nicht mehr, wissen Sie. Hatten sich ein bisschen
verausgabt im Dritten Reich, das wissen Sie doch. Was braucht so ein alter Mann noch
Uniform zu tragen. Und dann war er ein bifichen doll auf die Juden, das wissen Sie
doch, Sie, Sohn, Sie. Die Juden konnte Ihr Alter nicht verknusen. Die regten seine
Galle an. Er wollte sie alle eigenhdndig nach Palistina jagen, hat er immer gedonnert.
Im Luftschutzkeller, wissen Sie, immer wenn eine Bombe runterging, hat er einen
Fluch auf die Juden losgelassen. War ein bifichen sehr aktiv, Ihr alter Herr. Hat sich
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Quelle: Wolfgang Borchert: DraufSen vor der Tur [1947]. In: Projekt Gutenberg, ohne Datum (Ausgabe von 1959),
https://projekt-gutenberg.org/authors/wolfgang-borchert/books/draussen-vor-der-tuer/chapter/6/

reichlich verausgabt bei den Nazis. Na, und als das braune Zeitalter vorbei war, da
haben sie ihn dann hochgehen lassen, den Herrn Vater. Wegen den Juden. War ja ein
bifichen doll, das mit den Juden. Warum konnte er auch seinen Mund nicht halten. War
eben zu aktiv, der alte Beckmann. Und als es nun vorbei war mit den braunen Jungs,
da haben sie ihm mal ein bifichen auf den Zahn geftihlt. Na, und der Zahn war ja faul,
das mufl man wohl sagen, der war ganz oberfaul. — Sagen Sie mal, ich freue mich
schon die ganze Zeit iiber das drollige Ding, was Sie da als Brille auf die Nase
gebastelt haben. Wozu machen Sie denn so einen Heckmeck. Das kann man doch nicht
als verniinftige Brille ansprechen. Haben Sie denn keine normale, Junge?
BECKMANN (automatisch): Nein. Das ist eine Gasmaskenbrille, die bekamen die
Soldaten, die -

FRAU KRAMER: Kenn ich doch. Weif ich doch. Ne, aber aufsetzen wiirde ich sowas
nicht. Dann lieber zuhause bleiben. Das wir was fiir meinen Alten. Wissen Sie, was
der zu Ihnen sagen wiirde? Der wiirde sagen: Mensch, Junge, nimm doch das
Briickengeldnder aus dem Antlitz!

BECKMANN: Weiter. Was ist mit meinem Vater. Erzdhlen Sie doch weiter. Es war
gerade so spannend, Los, weiter, Frau Kramer, immer weiter!

FRAU KRAMER: Da ist nichts mehr zu erzdhlen. An die Luft gesetzt haben sie Ihren
Papa, ohne Pension, versteht sich. Und dann sollten sie noch aus der Wohnung raus.
Nur den Kochtopf durften sie behalten. Das war natirlich tribe. Und das hat den
beiden Alten den Rest gegeben. Da konnten sie wohl nicht mehr. Und sie mochten
auch nicht mehr. Na, da haben sie sich dann selbst endgiiltig entnazifiziert. Das war
nun wieder konsequent von Ihrem Alten, das muss man ihm lassen.

BECKMANN: Was haben Sie? Sich selbst -

FRAU KRAMER (mebr gutmiitig als gemein): Entnazifiziert. Das sagen wir so,

wissen Sie. Das ist so ein Privatausdruck von uns. Ja, die alten Herrschaften von Thnen
hatten nicht mehr die rechte Lust. Einen Morgen lagen sie steif und blau in der Kiiche.
So was Dummes, sagt mein Alter, von dem Gas hdtten wir einen ganzen Monat kochen
konnen.

BECKMANN (leise, aber furchtbar drobend): Ich glaube, es ist gut, wenn Sie die Tir
zumachen, ganz schnell. Ganz schnell! Und schlieffen Sie ab. Machen Sie ganz schnell
Thre Tir zu, sag ich Thnen! Machen Sie! (Die Tiir kreischt, Frau Kramer schreit

hysterisch, die Tiir schldgt zu.)

BECKMANN (leise): Ich halt es nicht aus! Ich halt es nicht aus! Ich halt es nicht aus!

(letzter Aufruf: 08.07.2026).



WOLFGANG BORCHERT, DRAUSSEN VOR DER TUR (BUHNENFASSUNG 1947) -
BECKMANN TRAUMT VON SEINEM TOD
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Quelle: Wolfgang Borchert: DrauRen vor der Tir [1947]. In: Projekt Gutenberg, ohne Datum (Ausgabe von 1959),
https://projekt-gutenberg.org/authors/wolfgang-borchert/books/draussen-vor-der-tuer/chapter/6/

BECKMANN: Aber Frau Kramer geht an meiner Leiche vorbei.

DER ANDERE: Nein! Auch sie hat ein Herz!

BECKMANN: Frau Kramer!

FRAU KRAMER: Ja?

BECKMANN: Haben Sie ein Herz, Frau Kramer? Wo hatten Sie Ihr Herz, als Sie
mich ermordeten? Doch, Frau Kramer, Sie haben den Sohn von den alten Beckmanns
ermordet. Haben Sie nicht auch seine Eltern mit erledigt, wie? Na, ehrlich, Frau
Kramer, so ein biflchen nachgeholfen, ja? Ein wenig das Leben sauer gemacht, nicht
wahr? Und dann den Sohn in die Elbe gejagt — aber Ihr Herz, Frau Kramer, was sagt
Ihr Herz?

FRAU KRAMER: Sie mit der ulkigen Brille sind in die Elbe gemacht? Daf ich mir
das nicht gedacht hab. Kamen mir gleich so melancholisch vor, Kleiner. Macht sich in
die Elbe! Armer Bengel! Nein aber auch!

BECKMANN: Ja, weil Sie mir so herzlich und innig taktvoll das Ableben meiner
Eltern vermittelten. Ihre Tiir war die letzte. Und Sie lieflen mich drauflen stehn. Und
ich hatte tausend Tage, tausend sibirische Nichte auf diese Tiir gehofft. Sie haben
einen kleinen Mord nebenbei begangen, nicht wahr?

FRAU KRAMER (robust, um nicht zu heulen): Es gibt eben Figuren, die haben egal
Pech. Sie waren einer von denen. Sibirien. Gashahn. Ohlsdorf [der Friedbof, auf dem
die Eltern liegen; Anm. C. H.]. War wohl ’n biflchen happig. Geht mir ans Herz, aber
wo kommt man hin, wenn man alle Leute beweinen wollte! Sie sahen gleich so finster
aus, Junge. So ein Bengel! Aber das darf uns nicht kratzen, sonst wird uns noch das
biflchen Margarine schlecht, das man auf Brot hat. Macht einfach davon ins Gewdsser.
Ja, man erlebt was! Jeden Tag macht sich einer davon.

(letzter Aufruf: 08.07.2026).
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DIE >SCHONE JUDIN«
ALS MOTIV DER
SCHULDABWEHR

Formen des literarischen Antisemitismus

in der Gegenwart

Rabhel Stennes

1. UBERSICHT

SACHINFORMATION

Die Lebensgeschichte Stella Goldschlags, die von einem
sowjetischen Militdrtribunal 1946 als judische >Greiferinc
verurteilt worden war, erfreute sich zwischen 2019 und
2024 erneuter populdrkultureller Aufmerksambkeit. Gold-
schlag war 1943 von der Gestapo gezwungen worden,
als Spitzel zu arbeiten und versteckt lebende Juden und
Jidinnen an die Nationalsozialisten auszuliefern. 1957
war Goldschlag in West-Berlin erneut vor Gericht gestellt
worden und hatte durch die Berichterstattung in den Bou-
levard-Zeitungen bundesweite Bekanntheit erlangt. Takis
Wiirgers Roman Stella aus dem Jahr 2019 19ste eine brei-
te Feuilleton-Debatte um den literarischen Umgang mit
Fakten und ihrer Fiktionalisierung aus. Sowohl in den
Buchkritiken als auch in der Forschung besonders mo-
nierte Aspekte sind Wiirgers unreflektierter Umgang mit
dem Topos der >schonen Jidin« sowie die Vereinnahmung
der Shoa zu trivialkulturellen Zwecken (Stichwort: Holo-
caust-Kitsch). Auch der biografische Film Stella. Ein Leben
(2023) vom Regisseur Kilian Riedhof bedient dieses schon
in der Boulevard-Berichterstattung der 1950er Jahre ver-
breitete Motiv bedenkenlos.

Das Motiv der >schénen Jidin¢< zieht sich seit dem
17. Jahrhundert durch die Literaturgeschichte und beruht
auf antisemitischen und misogynen Vorstellungen von
Judentum und Weiblichkeit. Zugleich bedient das Thema
der judischen Kollaboration immer wieder die Bedurfnis-
se der deutschen Gesellschaft nach Schuldentlastung. Mit
der folgenden Ubung soll in die komplexe Gemengelage
aus historischen Stereotypen und Antisemitismusformen
nach 1945 eingefiihrt werden.

METHODISCHE UBERLEGUNGEN

Ausgehend von bildlichen und textlichen Darstellungen
der >schénen Jidin« soll die Rolle dieses Motivs in der
Gegenwartsliteratur, namentlich im 2019 erschienenen
Roman Stella von Takis Wiirger, beleuchtet und analysiert
werden. Anschlieflend soll diskutiert werden, ob die Ver-
bindung dieses Stereotyps mit dem Thema der jidischen
Kollaboration wihrend des Nationalsozialismus das Pha-
nomen des Schuldabwehr-Antisemitismus bedient und
wie eine literarische Auseinandersetzung mit dem Thema
gelingen kann.

Die »schone Judin< als Motiv der Schuldabwehr
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2. LITERATURWISSENSCHAFTLICHE
HINFUHRUNG ZUM MATERIAL

2.1. Sekundarer Antisemitismus
in der Gegenwartsliteratur.
Reproduktion und Rezeption
von Schuldabwehr

Antisemitismus hat in seinen historischen und gegenwér-
tigen Auspragungen verschiedene Erscheinungsformen.
Mit sekunddrem Antisemitismus werden dabei subtile
und indirekte Formen der Judenfeindschaft bezeichnet,
die sich vor allem im Umgang mit den NS-Verbrechen
zeigen. Eine fiir die deutsche Gesellschaft zentrale Varian-
te des sekundédren Antisemitismus nach der Shoa ist der
Schuldabwehr-Antisemitismus,’ der sich unter anderem
des Argumentationsschemas der Tater-Opfer-Umkehr
bedient. Die obsessive Suche nach einer jiidischen Mitta-
terschaft an der Shoa ist dabei eine Spielart dieses Sche-
mas und soll in der vorliegenden Ubung zum literarischen
Antisemitismus in der Gegenwartsliteratur besondere Be-
achtung erfahren.

Als Zisur fur den deutschen Literaturbetrieb und die
deutsche Nachkriegsgesellschaft gilt in diesem Zusam-
menhang die Rede des Schriftstellers Martin Walser an-
lasslich der Verleihung des Friedenspreises des Deutschen
Buchhandels an ihn im Jahr 1998. Die Forschung ist sich
einig dartiber, dass Walsers Rede dem Muster der Schuld-
umkehr unterlag und den Anfang einer gesellschaftlichen
Debatte markierte, in der »auch jene deutschen Nach-
kriegsautoren, die die nationalsozialistischen Verbrechen
als einen Zivilisationsbruch werteten, wiederholt in das
Schema der Téter-Opfer-Inversion zurtickgefallen sind,
wenn sie das Verhiltnis von Deutschen und Juden dar-
stellten«.? Walser richtete seine Rede an das wiederverei-
nigte Deutschland und beteiligte sich mit ihr an dem Ver-
such der bundesdeutschen Gesellschaft, eine gemeinsame
Nationalidentitit zu entwickeln. Die Herausbildung einer
selbstverstdndlichen und positiven Identifikation mit der
deutschen Nation war jedoch durch die Erinnerung an die
nationalsozialistischen Verbrechen der Shoa nicht ohne
Weiteres méglich und zog einen nicht aufzulésenden Wi-
derspruch nach sich: »Wer sich als Deutscher verstehen

will, kommt an [der Erinnerung an die Shoa; Anm. R. S.]
nicht vorbei«,? formulierte Klaus Holz die daraus entste-
hende Ambivalenz. Zur jiingsten Geschichte und Gegen-
wart der Judenfeindschaft gehort der stete Versuch, diesen
Widerspruch aufzuldsen und eine einwandfreie, rein posi-
tiv konnotierte Form der deutschen Nationalidentitit zu
entwickeln. Die Unfihigkeit, diesen Widerspruch stattdes-
sen auszuhalten, ist dabei nicht der politischen Rechten
vorbehalten, das Bediirfnis nach Schuldentlastung durch-
zieht alle politischen Lager und alle gesellschaftlichen
Schichten. In dieser Gemengelage halten sich Narrative
der Schuldabwehr bestdndig und tauchen auch in naiven
Ausdrucksformen auf, denen zunichst keine bewusste
antisemitische Programmatik unterstellt werden kann.

Auch in den jiingsten kiinstlerischen Verarbeitungen
der Lebensgeschichte Stella Goldschlags scheint das Be-
dirfnis nach Schuldentlastung durch. Es verbindet sich
hier mit dem traditionsreichen antisemitischen Motiv der
sschonen Juding, das historisch eng mit Schuldumkehr-
Mechanismen verbunden ist. Die Schénheit einer Jidin
wird in der Literatur- und Kulturgeschichte immer dann
hervorgehoben, wenn sich

damit die korperliche Attraktivitat der jungen
judischen Frau als Erklarung sowohl fir ihren
Konflikt mit der angestammten religiosen Um-
welt als auch fir die Opferrolle in Pogromen und
Vergewaltigungsszenen anbietet. Ihre Schénheit
macht sie anfallig fur Verflihrungsversuche von
nichtjludischer Seite und lenkt die Aufmerksam-
keit der Peiniger und Unterdrilicker der Juden vor
allen anderen auf sie.®

Der Fokus auf die sogenannte Greiferin Stella Goldschlag
und das zwischen 2019 und 2024 neu aufgekommene In-
teresse an ihrer Geschichte offenbaren eine Kombination
aus misogynen und antisemitischen Denkmustern, die in
ihrer kulturellen Erscheinungsform das Bedirfnis nach
Schuldentlastung offenlegen. Der Stella-Stoff bietet zu-
dem einen Einblick in die popkulturelle Ausschlachtung

1 Vgl. Werner Bergmann: Sekundérer Antisemitismus. In: Wolfgang Benz (Hg.): Handbuch des Antisemitismus. Judenfeindschaft in Geschichte und Gegenwart,

Band 3. Berlin 2010, S. 300-302.

2 Klaus-Michael Bogdal: Literarischer Antisemitismus nach Auschwitz. Perspektiven der Forschung.

In: Klaus-Michael Bogdal / Klaus Holz / Matthias N. Lorenz (Hg.): Literarischer Antisemitismus nach Auschwitz. Stuttgart/Weimar 2007, S. 1-12, hier: S. 3.
3 Klaus Holz: Die Paradoxie der Normalisierung. Drei Gegensatzpaare des Antisemitismus vor und nach Auschwitz.

In: Klaus-Michael Bogdal / Klaus Holz / Matthias N. Lorenz (Hg.): Literarischer Antisemitismus nach Auschwitz. Stuttgart/Weimar 2007, S. 37-58, hier: S. 49.
4 Florian Krobb: Die schéne Judin. Jiidische Frauengestalten in der deutschsprachigen Erzihlliteratur vom 17. Jahrhundert bis zum Ersten Weltkrieg.

Berlin 1993, S. 2.



des Themenkreises Holocaust® und in deren Gefahren so-
wohl fir die erinnerungspolitische Auseinandersetzung
mit der Shoa als auch fiir die Nachkommen und Ange-
horigen der von den Nationalsozialisten Verfolgten und
Ermordeten.

2.2, Schuldige Opfer.
Rezeptionen antisemitischer Bild-
und Erzahlmotive in der Gegenwart

TRADITIONSLINIEN: DIE >SCHONE JUDIN<
ALS BILD- UND ERZAHLMOTIV

Ein fir die Bewerbung des Films zentrales Szenenbild
aus Kilian Riedhofs Film Stella. Ein Leben aus dem Jahr
2023 zeigt die Protagonistin Stella Goldschlag wahrend
eines Auftritts als Singerin mit ihrer Band. In der Bild-
mitte steht Stella, hell angestrahlt, mit erhobenen Armen
und offenem, lichelndem Blick. Sie hat sehr helle Haut,
blonde Haare und tragt ein golden schimmerndes Kleid
im Stile der 1920er Jahre. Im Hintergrund und deutlich
dunkler sind die mdnnlichen Mitglieder der Band beim
Musizieren zu sehen. Stella steht umringt von Mannern
auf der Bithne und gibt ihre Gesangsktnste zum Besten.®
In Riedhofs Film ist die Protagonistin in den ersten Se-
quenzen nahezu ausschliefllich umringt von Méannern,
mit denen sie in bestindigem kokettierenden Austausch
steht. Auch im weiteren Verlauf des Films werden Stellas
Attraktivitat und ihr teils merkantiler Umgang damit in
verschiedenen Facetten dargestellt und problematisiert.
Durch diese Form der Inszenierung von Stella Goldschlag
als blonder Schonheit, die ihre erotische Anziehungskraft
egoistisch und taktisch einsetzt, reproduziert Riedhof
zundchst einmal die bundesdeutsche Pressedarstellung
Stella Goldschlags als »blondes Gespenst« in den Berliner
Boulevard-Zeitungen wihrend ihres Gerichtsprozesses
1957, in dem sie als sogenannte Greiferin angeklagt und
verurteilt wurde.”

Dariiber hinaus weist Riedhofs Stella weit tber die alte
Bundesrepublik hinaus, ndmlich in die Vergangenheit des
schon seit dem 19. Jahrhundert in der Kulturgeschichte
zentralen Motivs der >schénen Jiidine, das wie kein anderes
Misogynie und Antisemitismus miteinander verbindet. Es
stellt eine spezifische »Verkniipfung von [...] weiblichem
Judentum und fataler Erotik«® in der Literatur- und Kunst-
geschichte dar, fiir deren Analyse im deutschsprachigen
Raum inzwischen zwei wissenschaftliche Monografien
vorliegen.® Die Existenz der literarischen Figur der >sché-
nen Judin< kann bis ins 17. Jahrhundert nachgewiesen
werden; ihr Einfluss erreichte in der 1903 publizierten
Dissertationsschrift Otto Weiningers Geschlecht und Cha-
rakter seinen vorlaufigen Héhepunkt.’ Das zahlreich
iberlieferte Material aus dem frithen 20. Jahrhundert l4sst
auflerdem den Schluss zu, dass »[jlidische Frauenschén-
heit« zum »absatzfordernde[n] Werbemittel« wurde.”

Eine besonders offensichtliche Umsetzung des kulturel-
len Motivs der »schonen Judin« ist die Lithografie Salome
von Wilhelm Ebbinghaus aus dem Jahr 1925 (M1). Sie
zeigt eine dunkelhaarige Frau mit sehr heller Haut, reich
beschmiickt, auf einem Tigerfell liegend. IThr Gesicht wird
von einer Feuerschale angeleuchtet, der restliche Raum
ist iberwiegend abgedunkelt und in dunklen Blau- und
Grauschattierungen gehalten. Mittig am oberen Rand des
Bildes, hinten im Raum stehend, ist eine Menora zu erken-
nen, die die Frau im Vordergrund als jiidisch zu erkennen
gibt. Der Stil der Frauenkleidung, ihre Kérperhaltung und
der angedeutete Raum um sie herum lassen den Schluss
zu, dass es sich bei der Figur um eine Odaliske, also eine
hellhdutige Konkubine im Umfeld des Sultans, handelt.”
Obwohl bei dieser Lithografie das bildliche Standard-
repertoire der Salome-Visualisierungen nicht abgerufen
wird,™ ist diese Darstellungsform erkennbar, hier umge-
setzt als orientalisierte Femme fatale mit eindeutig jidi-
schenBezligen.*

In Karl Gutzkows Erzdhlung Die ewige Jiidin (M2) aus
dem Jahr 1869 entwickelt der Protagonist Dr. Hugo Os-
ten im Rahmen eines Vortrags vor einer Salongesellschaft
einen speziellen Frauentypus. Ostens Argumentation be-
miiht dabei die antisemitische Erzihltradition des -ewigen

5 Siehe dazu: Alfred Bodenheimer: Das Buch, die Kritik und der Markt. Takis Wiirgers Roman Ste//a und seine Auswirkungen.
In: Hans-Joachim Hahn / Hans Kruschwitz / Christine Waldschmidt: Aggregate der Gegenwart. Entgrenzte Literaturen und Erinnerungskonflikte.

Bielefeld 2023, S. 249-261.

6  Das beschriebene Bild wurde unter anderem in einer sehr positiven Rezension der Tageszeitung taz verwendet: Wilfried Hippen: Spielfilm »Stella. Ein Leben«.
Ein schuldiges Opfer. In: taz, 25.01.2024, https://taz.de/Spielfilm-Stella-Ein-Leben/!5984585/ (letzter Aufruf: 22.05.2026).

7  Zum Prozess gegen Stella Goldschlag siehe: Peter Wyden: Stella, aus dem Englischen von Ilse Strasmann. Géttingen 1993, S. 253-265. Zur Einordnung der
bundesdeutschen Stella-Rezeption der 1950er Jahre siehe aufferdem: Philipp Dinkelaker: Eine deutsche Anmaflung. [Rezension zu Stella. Ein Leben.] In: Die
Zeit, 25.01.2024, https://www.zeit.de/kultur/2024-01/stella-ein-leben-paula-beer-film-judentum-gestapo (letzter Aufruf: 25.03.2026).

8  Anna-Dorothea Ludewig: »Jiidinnen. Literarische Weiblichkeitsentwiirfe im 20. Jahrhundert. Berlin/Boston 2022, S. 16.

9  Vgl. Krobb: Die schone Jidin; Ludewig: »Jiidinnen.
10 Vgl Ludewig: »Jidinneng, S. 8.

11 Krobb: Die schéne Judin, S. 2.

12 Vgl Ludewig: »Jidinneng, S. 16.

13 Das Motiv der Salome ist fiir den kulturgeschichtlichen Zusammenhang der Darstellungen der >schénen Jiidin« zentral. Seine Bildsprache hier niher zu
betrachten, wiirde den Rahmen dieser Publikation sprengen. Zur Salome als einem der Grundmotive der >schonen Jiidin« siehe das entsprechende Kapitel bei:

Ludewig: »Judinnenc, S. 37-53.
14 Vgl Ludewig: »Jidinneng, S. 16.
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Juden< und kombiniert sie mit zentralen Annahmen
tiber den sogenannten Geschlechtscharakter der Frau."
>Geschlechtscharakter< bezeichnete ab dem 18. Jahrhun-
dert zweierlei: Zum einen war damit die »prinzipielle
Verschiedenartigkeit der geschlechtsspezifisch geteilten
Arbeit« in biirgerlichen Familien gemeint, zum anderen
die Entzweiung und Gegeniberstellung von »Erwerbs-
und Familienleben, von Offentlichkeit und Privatheit«."”
Fiir Frauen des Biirgertums folgte daraus die Moglichkeit,
anhand dieser Geschlechterunterschiede eine eigene Iden-
titat in Abgrenzung zum mannlichen >Geschlechtscharak-
ter<auszubilden, die sich vor allem durch den Verbleib im
Privaten auszeichnete. Gutzkow bildet diese gesellschaft-
liche Debatte in seiner Erzidhlung ab, indem er seinen Pro-
tagonisten Osten die Eigenschaften der »ewigen Judin«
vortragen ldsst. Die Figur der Ahasvera wird in Ostens
Vortrag zu einer Chiffre ungebtihrlichen weiblichen Be-
nehmens; zwar besticht sie durch ewige Jugend und eine
markante erotische Ausstrahlungskraft, jedoch mangelt es
ihr an Verstand und Konsistenz bei ihren Entscheidungen
und Gefiihlen. Sie wird zu einem abschreckenden Beispiel
weiblicher Entwicklung, weshalb sich Ostens Vortrag in-
nerhalb der Erzdhlung unmittelbar auf dessen Zuhoérerin
Ludmilla auswirkt, die sich im Anschluss einem Leben
verschreibt, das ganz den biirgerlichen Vorstellungen vom
weiblichen >Geschlechtscharakter« entspricht.

In Gutzkows Erzihlung ist eine fiir den weiteren Ver-
lauf des 19. und des 20. Jahrhunderts grundlegende Vor-
stellung des angemessenen weiblichen buirgerlichen Ver-
haltens ausformuliert, deren Gegensatz die >schone Jidin«
darstellt. Als Ahasvera beschreibt Gutzkow den Frauenty-
pus der ewig jung gebliebenen, erotisch anziehenden und
trotzig unreifen Frau. Sie wird, so analysiert es Anna-Do-
rothea Ludewig in ihrer Monografie,

in diesem Zusammenhang [als] Weiblichkeitsty-
pus verstanden, der gekennzeichnet ist von einer
duBeren und inneren Unveranderlichkeit, unfahig
zu Entwicklung und Bildung. Als ewige Gefangene
ihrer selbst ist sie gleichzeitig jung und alt, er-

kennend und doch unwissend; vor allen Dingen

aber bleibt sie unverstanden, missverstanden.’®

In Ebbinghaus’ Lithografie (M1) wird der Gegensatz zur
biirgerlichen nichtjidischen Frau mittels der zu dieser
Zeit in Mode gekommenen Orientalisierung inszeniert.

Schénheit und Jugend, der anriichige Kontext mit Salome
als Odaliske und der Verweis auf die jiidische Zugehérig-
keit ergeben eine erotisierte Fremde als Antithese zum
weiblichen >Geschlechtscharakter« biirgerlicher Frauen.
Im eingangs beschriebenen Szenenbild aus Riedhofs Stel-
la-Film wiederum sind die orientalistischen Merkmale
verschwunden, wahrend Stella als junge Lebedame, mit
kindischem Hang zum Exzess und besonderem Gel-
tungsbediirfnis™ im Kreise der sie umgebenden Manner
gezeichnet wird. Riedhofs Stella ist weniger die Odaliske,
mehr Gutzkows Ahasvera. Sie ist ein Konglomerat aus
zahlreichen kulturellen Imaginationen des weiblichen
Judentums. Auch Stella hat, wie alle anderen >schénen Jii-
dinnencder Literatur- und Kulturgeschichte, »wegen ihrer
Auflenseiterrolle und der Mischung aus Reiz und Abscheu,
mit der man ihr begegnet, [...] keine andere Moglichkeit,
als ihr Leid, ihr Stigma an andere weiterzugeben«.2°

Alle drei Darstellungen bezeugen eine Bild- und Er-
zihltradition der >schénen Jidin< als promiskuitive, un-
berechenbare und wenig geistreiche Frauengestalt, die als
Negativbeispiel vor allem der Ausbildung sittsamen weib-
lichen Verhaltens dient.

DIE SUCHE NACH DER >ECHTEN STELLA«

Auch Takis Wiirgers Stella zeichnet sich durch besonde-
re Schonheit, erotische Anziehungskraft und charakter-
liche Unverblimtheit aus. In Wiirgers Roman kommen
diese Eigenschaften besonders stark zum Tragen, da er
die Figur in Kontrast zu seinem schiichternen und durch
eine Gesichtsnarbe gezeichneten Protagonisten Friedrich
konstruiert. Wie es dhnlich in dlteren Texten der deutsch-
sprachigen Literatur der Fall war (s. 0., M2), erscheint die
Judin Stella »als Verlockung, als nicht greifbare, irrlich-
ternde, verheiffende Gegenfigur zu dem in biirgerlicher
Beschranktheit verhafteten Mann«.*

Doch beschrinkt sich Wiirgers Stella nicht nur in der
oberflichlichen Figurenzeichnung der >schénen Jidin«
auf zentrale Motive des literarischen Antisemitismus.
Der ausgewdhlte Abschnitt offenbart weitere Beziige zu
den zwei zentralen Funktionen stereotyper Darstellung
judischer Figuren, ndmlich »die Figur als Jude identifi-
zierbar und [...] identititslos zu machen.«?* Nach ihrer
Enttarnung und Inhaftierung durch die Gestapo wehrt
sich Stella gegeniiber Friedrich gegen eine Identifikation

15 Das seit dem 16. Jahrhundert persistente Weltliteratur-Motiv des >ewigen Juden« — Ahasver oder Ahasverus — geht auf die Legende zuriick, dass der judische
Schuster Ahasver Jesus auf dem Weg der Kreuzigung die Rast verweigert habe und seither zur Wanderschaft verdammt sei. Vgl. dazu grundlegend: Mona
Korte / Robert Stockhammer (Hg.): Ahasvers Spur. Dichtungen und Dokumente des »Ewigen Juden«. Leipzig 1995.

16 Vgl. Ludewig: »Jidinnen, S. 113.

17  Karin Hausen: Die Polarisierung der »Geschlechtscharaktere«. Eine Spiegelung der Dissoziation von Erwerbs- und Familienleben. In: Dies.:
Geschlechtergeschichte als Gesellschaftsgeschichte. (Kritische Studien zur Geschichtswissenschaft, Band 202.) Géttingen 2012, S. 19-49, hier: S. 46.

18 Ludewig: »Jiidinnenc, S. 112.

19 Vgl dazu auch Dinkelaker: Eine deutsche Anmaflung.
20 Krobb: Die schéne Judin, S. 251.

21 Krobb: Die schéne Judin, S. 250.

22 Mona Kérte zit. nach Klaus-Michael Bogdal: Vorwort. In: Klaus-Michael Bogdal / Klaus Holz / Matthias N. Lorenz (Hg.): Literarischer Antisemitismus nach

Auschwitz. Stuttgart/Weimar 2007, S. VII-VIII, hier: S. VIL



als Judin, wie wir aus der indirekten Wiedergabe durch
den Ich-Erzihler Friedrich erfahren: »Sie sei keine Jidin,
sagte sie. Sie sehe nicht aus wie eine Jidin, habe keine
jidischen Freunde, spreche kein Jiddisch [...].«** Spater
jedoch murmelt sie einmal im Schlaf: »Neschumex, das
jiddische Wort fiir Seele.?* Schliefilich kommt es zu der fiir
die Ubung ausgewihlten Szene, in der Friedrich Stella auf
das Wort Neschume anspricht, dessen Bedeutung sie zu-
nichst nicht zu wissen behauptet, nach den eindringlichen
Bitten Friedrichs aber doch verrit. Es scheint ganz so, als
wiirde sich das unterbewusste Wissen des jidischen Kor-
pers schliefflich durchsetzen. Pl6tzlich wirkt alles an Stella
unecht. Sie spricht nicht mehr Dialekt, wahrend sie es vor-
her so dargestellt hat, als sprache sie kein Hochdeutsch.?
Thr ganzer Charakter, den Friedrich einst als vielseitig und
zahlreiche Rollen bekleidend beschrieb,? entpuppt sich
als eine Liige. Das einzig Verbleibende ist ihr Judentum,
das als im Schlaf gewissermaflen herausgerutschtes jiddi-
sches Idiom zum Vorschein kommt.

Mit dieser Konstruktion ruft Wiirger ein weit in die
kulturgeschichtliche Vergangenheit zuriickreichendes Ste-
reotyp auf. Johann Andreas Eisenmengers demagogische
Schrift Entdecktes Judenthum aus dem Jahr 17007 setzte
Mafistabe fur die Idee eines versteckten Judentums, das
durch aufmerksame Beobachtung und das Erkennen von
Anzeichen aufgedeckt werden kénne. Eisenmenger und
sein Zeitgenosse Johann Jacob Schudyt, der in seinem vier-
bandigen Werk Jiidische Merckwiirdigkeiten (1714-1717)%
grof8e Teile von Eisenmengers theologischen antijiidi-
schen Argumenten wiederholte und sie um eine soziale
Komponente erweiterte, entwickelten die Idee eines wah-
ren jidischen Wesens, das unter einer harmlos erschei-
nenden Oberfliche verborgen werde. Eisenmenger und
Schudt wurden im weiteren Verlauf, insbesondere im
19. Jahrhundert, zu Kronzeugen des Antisemitismus.
Zahlreiche antisemitische Traktate bezogen sich auf die
beiden Arbeiten; die Idee von der Aufdeckung versteckter
Merkmale des Jiidischen schrieb sich tief in die Literatur-
und Kulturgeschichte ein. Besondere Aufmerksambkeit be-
kam sie in Reaktion auf die preuf8ischen Reformen und
die darin enthaltenen Emanzipationsgesetze, die Juden
und Judinnen ab 1812 den Eintritt in die biirgerliche Ge-
sellschaft ebneten.? Die nun erméglichte Assimilation an
das biirgerliche Leben erweckte bei namhaften Antisemiten

23 Takis Wiirger: Stella. Miinchen 2019, S. 118.
24 Wiirger: Stella, S. 165.

25 Vgl. Wiirger: Stella, S. 78 und 168.

26 Vgl. Wiirger: Stella, S. 196.

wie Johann Gottlieb Fichte, Achim von Arnim oder Ernst
Moritz Arndt den Drang, das Judische zu entdecken und
(wieder) kenntlich zu machen (siehe dazu auch das Kapitel
Im Schwellenbereich der Gefiible und darin M4).

Wenn nun der Stella-Protagonist Friedrich seine jidi-
sche Freundin, die er zunichst fiir die christliche Kristin
gehalten hat, etappenweise als Jidin aufdeckt und mehr
und mehr ihr eigentliches Wesen entdeckt, bedient der
Autor Wiirger damit ebendieses fest verankerte Motiv.
Dies geschieht freilich im historischen Rahmen des Na-
tionalsozialismus, durch den das Verstecken der Zuge-
horigkeit zum Judentum zundchst auf Verstidndnis bei
den Leserinnen und Lesern stof8en sollte. Doch belasst es
Wiirger nicht beim moralisch einwandfreien Verbergen
als Schutz vor nationalsozialistischer Verfolgung: Mit
der besagten Szene fligt er eine ambivalente Form des
Versteckspiels ein, die nach dem seigentlichen< Charakter
Stellas suchen ldsst und so die Legitimitat ihrer Verstel-
lung infrage stellt.

DIE KUNST, MORALISCHE
DILEMMATA DARZUSTELLEN

Dana Vowinckels Erzihlung Was hdttest du getan?, 2024
erschienen in einer von Dana von Suffrin herausgegebe-
nen Anthologie, setzt sich aus einer ganz anderen Perspek-
tive mit schuldig gewordenen Opfern der NS-Verfolgung
und ihrer Rezeption im deutschsprachigen Kontext aus-
einander (M4). Sie erfiillt gewissermaflen die von Philipp
Dinkelaker (M3) geforderte Auseinandersetzung mit der
Frage, wie tiber die von den Titern und Téterinnen der
Shoa zur Kollaboration gezwungenen Juden und Judin-
nen angemessen geschrieben werden kann.3® Vowinckels
Text beschreibt in der personalen Erzdhlform, wie die ji-
dische Autorin Leah Hyman versucht, im deutschen Li-
teraturbetrieb Fuf} zu fassen. Die Leserinnen und Leser
bekommen einen Einblick in die Anforderungen, die an
Leah als deutschsprachige judische Autorin gestellt wer-
den. Diese reichen von der Forderung ihrer Agentin, vor
allem tiber judische Themen zu schreiben,® tiber Leahs Be-
fremden tber die Themen ihrer nichtjiidischen deutschen
Kolleginnen und Kollegen®2 bis zur Frage, ob sie sich in

27 Seit Neuestem liegt eine ausfiihrliche Auseinandersetzung mit Eisenmengers Schrift vor: Johanna Falkenhahn: Johann Andreas Eisenmenger und sein
»Entdecktes Judenthum« (1700). Werk und Wirkung eines gelehrten Demagogen. Stuttgart 2024.

28 Zur Rezeption Eisenmengers bei Schudt siehe: Falkenhahn: Johann Andreas Eisenmenger, S. 362-369.

29 Vgl. dazu: Werner Bergmann / Rainer Erb: Die Nachtseite der Judenemanzipation. Der Widerstand gegen die Integration der Juden in Deutschland 1780-1860.

Berlin 1989.

30 Vgl. Philipp Dinkelaker: Zur Kollaboration gezwungen. Takis Wiirgers Roman »Stella« verzerrt die Lebensgeschichte von Stella Goldschlag. In: Jungle World,
02.02.2019, https://jungle.world/artikel/2019/05/zur-kollaboration-gezwungen (letzter Aufruf: 25.03.2026).
31 Vgl. Dana Vowinckel: Was hittest du getan? In: Dana von Suffrin (Hg.): Wir schon wieder. 16 jiidische Erzihlungen. Hamburg 2024, S. 211-230, hier: S. 212.

32 Vgl. Vowinckel: Was hittest du getan?, S. 213.

Die >schone Judin«< als Motiv der Schuldabwehr

ul
Ul


https://jungle.world/artikel/2019/05/zur-kollaboration-gezwungen

Antisemitismus lesen lernen

ul
o

dieser Gemengelage selbst schuldig macht, indem sie die
Erwartungen des deutschen Publikums an sie erfullt.?

Vowinckels Protagonistin Leah entwickelt schliellich
einen Roman tiber den New Yorker Kunsthdndler Curt
Valentin, der rechtzeitig aus Deutschland emigriert ist,
nun von den USA aus Geschifte mit Kunst aus national-
sozialistischem Raubgut macht und daran gut verdient.
Vowinckel zeichnet das Portrat einer jungen Schriftstelle-
rin, die unter dem Druck der an sie als Judin gestellten
Anforderungen eine fiir die deutsche Leserschaft interes-
sante Geschichte konzipiert und gleichzeitig versucht, den
Dilemmata ihrer Figur gerecht zu werden. M4 fasst einige
Ausschnitte zusammen, in denen Leah ihre Figur Curt
Valentin vielschichtig darstellt oder in denen sie Zwei-
fel an der Beziehung des deutschen Publikums zu ihrem
Stoff und zu ihrer Figur des schuldig gewordenen Opfers
beschleichen.

Kurz bevor Leahs Roman schliefilich erscheinen soll, er-
scheint jedoch Takis Wiirgers Roman Stella, wie die Prota-
gonistin durch eine Mail ihres Verlags erféhrt:

Leah 6ffnete die Mail [...] und las, schau mal, ge-
rade erschienen, unterhaltsamer Verriss, aber wir
sollten mal sprechen, wie wir sowas vermeiden,
und das Marketing geht gar nicht, ein Link zu
einem Buch, und kurz blieb Leah der Herz ste-
hen, als sie die Verlagsbeschreibung las, dann
der Verriss, dann rief sie mit zitternden Fingern
ihren Lektor an [...], dick Uber der Synopsis stand
auf der Website des Verlags: Was hdttest du ge-
tan?, immer wieder glitten ihre Augen darlber,
wahrend der Lektor sie beruhigte, sagte, dass sie
sich keine Sorgen machen musste, denn sie stel-
le Curt nicht bloR, wie der Autor, der Greifer hiel3,
die Wirgerin blof3stellte, nein, es war andersher-
um, oder, er lachte, und ohnehin, eigentlich alles
super, denn der Roman sei ein Bestseller, man
munkelt von verkauften Filmrechten, und das
wirde dann einfach richtig gut anknitpfen koén-
nen, quasi als Positivbeispiel von einer Jidin, und
alles viel ambivalenter ...34

33 Vgl. Vowinckel: Was hittest du getan?, S. 228.
34 Vowinckel: Was hittest du getan?, S. 227.

35 Vowinckel: Was hittest du getan?, S. 228-229.
36 Vowinckel: Was hattest du getan?, S. 228.

37 Dinkelaker: Zur Kollaboration gezwungen.

In diesem kurzen Absatz kulminieren die Erwartungen,
denen Leah durch ihre Markierung als judische Autorin
im deutschsprachigen Literaturbetrieb ausgesetzt ist. Im
weiteren Verlauf der Erzdhlung verandert sich die Posi-
tion des Verlags Leah gegeniiber, und aus der anfinglichen
Unterstiitzung wird schliefilich doch die Sorge vor schlech-
ter Publicity:

Der Lektor rief wieder an und sagte, ich habe mit
dem Verkauf gesprochen, gibt es eine Familien-
geschichte, die wir beifligen kdnnten, wer wurde
denn so ermordet bei dir oder hat lberlebt. [..]
Leah sagte, niemand wurde ermordet, wir sind
amerikanische Juden, meine GrofRReltern schon
hier geboren, ihre Eltern aus dem Shtetl. Der Lek-
tor fragte, und hast du dartber einen Nachweis?

Leah sagte, willst du das Gegenteil von einem

Ariernachweis von mir?3®

Vowinckel legt mit ihrer Erzahlung den Blick auf die auf-
merksamkeitsokonomische Verwendung des Themen-
bereichs Holocaust und jidische Identitit im deutschen
Literaturbetrieb frei. So wie ihre Protagonistin Leah Hy-
man mit Curt Valentin eine Figur erschafft, die sich unter
der NS-Verfolgung und der drohenden Verelendung

im amerikanischen Exil mit ihrem Geschéft schuldig
gemacht hat, sieht sich Leah pl6tzlich mit der Frage der
eigenen Schuld konfrontiert. Sie qualt sich mit der Frage,
inwiefern sie mit ihrem Roman Teil des Verrats gewor-
den ist: »Was hattest du getan, dachte Leah, und was

tust du da gerade, verrdtst einen anderen Juden, schiirst
antisemitische Klischees, und wozu.«3¢

Die Erzdhlung Was bdttest du getan? zeigt und diskutiert die
moralischen Dilemmata, die durch den Anspruch an Ver-
folgte und Diskriminierte entstehen, moralisch einwandfrei
handelnde Menschen zu sein. Sie eignet sich deshalb ftr
die Einbindung in Workshops, Lehre oder Unterricht, wenn
damit verbundene Formen der Schuldabwehr behandelt
werden. Denn die Reduktion der jiidischen Opfer der NS-
Verfolgung auf ihren Status als sgute Opfer< ermdglicht den
Nachkommen der Téterinnen und Tater moralische Ent-
ristung gegeniiber Handlungen, die als selbststichtig oder
gar kriminell eingeordnet werden, wahrend sie ibersehen,
was Philipp Dinkelaker in seiner Rezension feststellt: dass
die Gestapo die »als Jidin verfolgte Stella Goldschlag [...]
mit Folter und dem Leben ihrer Eltern zum Verrat ande-
rer Verfolgter [hatte] zwingen miissen. Viele nichtjidische
Deutsche taten dies freiwillig.«*



Mit dem Mittel der Erzahlung in der Erzdhlung gelingt
es Vowinckel auflerdem, die Innenperspektive einer judi-
schen Autorin zu zeigen, die unter dem Druck der an sie
gestellten Anspriiche als Jidin, und nicht etwa als deutsch-
sprachige Autorin, zusammenbricht und sich selbst nicht
mehr iiber den Weg traut. So wird ein vielschichtiges Bild
zum Dilemma schuldig gewordener Opfer présentiert, das
ohne Riickgriffe auf antisemitische und misogyne Bild-
und Erzihltraditionen auskommt.

2.3. Einsatz der Materialien

Antisemitismus in Gegenwartswerken zu diagnostizieren,
stellt sich tiblicherweise als konfliktbehaftete Herausfor-
derung dar. Aus diesem Grund zielen die Aufgaben und
Materialien darauf ab, sich zunichst anhand historischer
Bild- und Texttraditionen Wissen tiber das Motiv der
>schonen Jidin<anzueignen, um es dann auf erzahlerische
Adaptionen der Gegenwart anzuwenden.
Die Konstellation M1 und M2 (Ebbinghaus’ Lithografie
von 1925 und Gutzkows Erzidhlung von 1869) soll ein
Bewusstsein fiir die Tradition des Motivs in der Literatur-
und Kulturgeschichte schaffen. Die Lerngruppe soll die
historischen Grundlagen zum Motiv der >schénen Jidinc
anhand des Materials auf Riedhofs Bildsprache (Szenen-
bilder und Trailer, recherchiert durch die Lerngruppe) und
Wiirgers Roman (eigene Lektiire, auszugsweise) anwen-
denund zu einer eigenen Wertung dahingehend kommen,
inwiefern die iberdauernden Motive aufgegriffen werden.
Die Ubungsgruppe soll dabei erkennen, dass Motive des
Antisemitismus auch unwissentlich abgerufen werden
konnen, also ohne antisemitische Programmatik.
Wiirgers Roman Stella soll auflerdem zum Anlass ge-
nommen werden, um tiber das komplexe Motiv der >scho-
nen Jidin< zu informieren und einen Zusammenhang
mit den Mechanismen der Schuldumkehr herzustellen.
Letzteres soll nicht nur durch die Textarbeit mit der aus-
gewihlten Romansequenz und den Textausschnitten M2
geschehen, sondern auch durch die Lektiire der kritischen
und elaborierten Rezension des Historikers Philipp Din-
kelaker (M3), in der auch einige Sachinformationen zur
historischen Person Stella Goldschlag enthalten sind. M3
dient auflerdem dazu, die journalistischen, literatur- und
geschichtswissenschaftlichen Einwinde gegen Wiirgers
und Riedhofs Umgang mit dem traditionsreichen Stoff
zu thematisieren und aus der Sicht der Ubungsgruppe auf
Plausibilitat zu tberprifen.

M4 (Vowinckels Erzahlung von 2024) eroffnet einen Aus-
blick auf alternative Méglichkeiten der Thematisierung
entsprechender moralischer Dilemmata. Empfohlen wird
eine Ganzlektiire von Vowinckels Erzdhlung, wobei die
Ubung auch mit den in M4 abgedruckten Ausschnitten
und dem zur Verfiigung gestellten Kontextwissen még-
lich ist.

Die Ubung kann die Gruppe dazu befihigen, die Ste-
reotype der >schénen Jidin« zu erkennen und mit dem
Stereotyp des sewigen Juden« in Verbindung zu bringen.
Dabei sollte ein Bewusstsein fiir die Ambivalenzen und
historischen Funktionen dieser Stereotype im Hinblick
auf die Intersektionalitit®® antisemitischer und misogy-
ner Traditionen geschaffen werden. Das Erkennen von
Hinweisen auf Schuldabwehr-Antisemitismus wie auch
die Einordnung seiner gesellschaftlichen Funktion in der
Gegenwart ist ein weiteres Ziel dieser Ubung. Dariiber hi-
naus soll durch die Lektiire von Dana Vowinckels Erzah-
lung der literarische Horizont auf Texte jidischer Auto-
rinnen und Autoren zum Thema erweitert und Empathie
angesichts der moralischen Dilemmata, in denen sich zur
Kollaboration gezwungene Verfolgte befinden kénnen,
geschaffen werden.

38 Intersektionalitit bedeutet, Diskriminierungsformen nicht als isolierte Prozesse zu betrachten, sondern die Verschrankung verschiedener Faktoren, durch die
Menschen in die Position der Auflenseiterin oder des Auflenseiters gedrangt werden kénnen, zu beriicksichtigen. Antisemitismus ist eine intersektional in
Erscheinung tretende Ideologie. Die hier entworfene Ubung soll den Blick dafiir scharfen. Uberblicksartig zu Intersektionalitit und Antisemitismus siehe: Karin
Stogner: Intersektionalitit und Antisemitismus. In: Bundeszentrale fiir politische Bildung (bpb), 12.12.2022, https://www.bpb.de/themen/antisemitismus/
dossier-antisemitismus/516233/intersektionalitaet-und-antisemitismus/ (letzter Aufruf: 20.04.2026).
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3. AUFGABEN

—ZU M1 & M2

1.

Beschreiben Sie die Lithografie von 1925 (M1). Re-
cherchieren Sie online die Darstellung der von Paula
Beer verkorperten Hauptfigur in Szenenbildern und
im Trailer des Films Stella. Ein Leben von Kilian Ried-
hof aus dem Jahr 2023. Welche Gemeinsamkeiten
und welche Unterschiede konnen Sie in den Darstel-
lungen von Stella und Salome erkennen?

Fassen Sie die Eigenschaften der Ahasvera in eigenen
Worten zusammen, wie sie vom Protagonisten in Karl
Gutzkows Erzihlung Die ewige Jiidin von 1869 (M2)
beschrieben wird.

Erldutern Sie, wie in der Erzdhlung (M2) das histo-
risch tiberlieferte Motiv des Ahasvers mit dem Motiv
der >schonen Judin< verbunden wird.

Priifen Sie, welche Gemeinsamkeiten die visuellen
Darstellungen (M1, Material zum Film Stella. Ein
Leben) und die Beschreibung in Gutzkows Erzahlung
(M2) aufweisen und worin sie sich unterscheiden.
Der Protagonist von Takis Wiirgers Roman Stella (ei-
gene Lektiire, auszugsweise) von 2019 ist ein Schwei-
zer Tourist namens Friedrich, der sich im Jahr 1942 im
Hotel Adlon einmietet. Er lernt in der Zeichenschule
Stella, die sich ihm unter dem falschen Namen Kris-
tin vorstellt, kennen und geht mit ihr eine Beziehung
ein. Erst nach einigen Monaten erfdhrt er ihre wahre
Identitdt und ihren wahren Namen. Er erfdhrt aufler-
dem, dass sich Stella als jiidische Kollaborateurin fiir
die Gestapo betdtigt, dies in der Hoffnung, so ihre El-
tern vor der Deportation nach Auschwitz beschiitzen
zu konnen. Beschreiben und charakterisieren Sie die
Figur Stella, wie der Protagonist Friedrich sie an fol-
genden Stellen in Wiirgers Roman sieht: S. 176 und
196-201.

Diskutieren Sie, welche Elemente des Typus der >ewi-
gen Jidine, wie sie in Gutzkows Erzihlung (M2) be-
schrieben und in den bildlichen Darstellungen (M1,
Material zum Film Stella. Ein Leben) gezeigt wird, in
dieser Romansequenz (Stella, S. 176 und 196-201) er-
kennbar sind und welche nicht.

—ZU M3 & M4

7. Fassen Sie die Hauptkritikpunkte an Takis Wiirgers

Roman aus der Rezension von Philipp Dinkelaker
(M3) in eigenen Worten zusammen und nehmen Sie
Stellung dazu.

Beschreiben Sie Curt Valentin, wie die Schriftstelle-
rin Leah ihn in Dana Vowinckels Kurzgeschichte (M4)
darstellt.

Arbeiten Sie Ahnlichkeiten und Unterschiede in der
Darstellungsweise von Vowinckels Curt Valentin
(M4) und Wirgers Stella Goldschlag (Stella, S. 176
und 196-201) heraus.

10. Diskutieren Sie anhand des Beispiels von Stella Gold-

schlag das Verhaltnis von Freiheit und Verantwortung
bei der kiinstlerischen Gestaltung von jiidischen Fi-
guren in Literatur, Theater und Film im Allgemeinen
und von Frauenfiguren im Besonderen.



4. MATERIALIEN

WILHELM EBBINGHAUS, SALOME
(LITHOGRAFIE, 1925)

Bildnachweis:

Sammlungen Online der Staatlichen Museen zu Berlin,
https://recherche.smb.museum/detail/501451/salome- (letzter Aufruf: 30.06.2026).
© Staatliche Museen zu Berlin, Museum Europaischer Kulturen / Ute Franz-Scarciglia
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KARL GUTZKOW, DIE EWIGE JUDIN
(ERZAHLUNG, 1869)

Hintergrundinformation: Das Motiv des >ewigen Judens,
auch als Ahasver oder Ahasverus bekannt, ist ein sich seit
dem 16. Jahrhundert durch die Weltliteratur ziehendes
Motiv. Nach der Legende in ihrer frithsten Form habe der
judische Schuster Ahasver Jesus auf dem Weg seiner Kreu-
zigung nach Golgatha die Rast verweigert und sei seither
zur ewigen Wanderschaft verdammt.

In der Erzahlung Karl Gutzkows hilt der Gelehrte
Dr. Hugo Osten bei einer Salongesellschaft einen Vor-
trag iiber die Eigenschaften und den Frauentypus der
Ahasvera. In seinem Vortrag steht die Bezeichnung

»ewige Jidin« fiir eine von der Religion unabhingige Be-
schreibung eines Frauentypus, der vor allem als Negativ-
beispiel fiir die Erziehung und Ermahnung zur sittsamen
Weiblichkeit dient. An der Salongesellschaft nimmt auch
die junge Ludmilla teil, die bis dahin ein eher vergnii-
gungsorientiertes Leben mit vielen Verabredungen fiihr-
te. Im Zentrum der Erzdhlung stehen der Vortrag und
Ludmillas Reaktionen auf ihn. Sie schliefft mit einem
knappen Bericht dartiber, dass Ludmilla im Anschluss an
den Vortrag all ihre noch ausstehenden Verabredungen
absagt und Hugo Osten heiratet.
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Eine Ahasvera, ein Weib voll Unruhe, Seelenschmerz, Reue, ewig jung in ihren Gefiihlen, weif an Haa-
ren und doch nicht weise an Philosophie, das gebrochene Herz in Permanenz, sie, die Alles versteht, die
Alles verstanden hat, sie, die jedoch darum selbst nie verstanden worden ist [...]. [S. 104]

[...]

Unabsehbar ist der Zug, den die ruhelose Seele der »ewigen Jiidin« durch die Jahrhunderte gefiihrt hat
- ![...] Diese Frauen, die hintenach die Kopfe wieder kiissen, die sie abschlugen, diese Frauen, die mit
einer Vergangenheit, die durch ihre eigene Schuld zur ungliicklichsten der Welt wurde, manchmal noch
liebdugeln kénnen, Frauen, die Demjenigen noch etwas wie Thrianen widmen, den sie doch geopfert
haben, das sind die vom Wirbel gefafiten, ewig um sich selbst geschleuderten Naturen, die nie die Erde
beriithren, ewig tanzen, arme Seelen, die wohl unser Mitleid, aber nie ihre Rechtfertigung und Erl6sung
finden kénnen - ![...]

Die »ewige Judin« durchirrt die Geschichte erst, seitdem sie Ahasver durchirrt. Es sind die Frauen,

die neben einem groflen Gedanken standen und sich machtig von dessen Gottlichkeit durchschauert
fithlten, und die doch nur aus ihm herausgestreckt die menschlichen Arme irdischer Begliickung erwar-
teten, die Frauen, die den Genius und dessen Rechte wohl verstanden haben, das Geringe miflachten
lernten, zuweilen sich wie von eines Gottes Ndhe zum Hochsten und Heiligsten erhoben fithlten und
die dennoch immer wieder zuriicksanken in die ewige Leere und Haltlosigkeit der Alltaglichkeit, des
Verginglichen und des Richtigen. [S. 147-148]

[...]

Die moderne Hyposthase der »ewigen Jidin« mordet nicht mehr. Sie lebt nicht mehr in der N&he der
Morde. Sie lebt aber immer noch und irrt und wandert noch alle Zeit. [...] In den Straflen einer deut-
schen Stadt am Rhein seht ihr auch die »ewige Jiidin« in Gestalt einer Btiferin! Sie ist wohlgendhrt.
Scheinbar heiter lachelt sie in die erstaunte Welt hinaus [....] Die »ewige Jidin« von heute liebt morgen,
was sie heute haflte; sie wird morgen hassen, was sie heute liebte. Noch immer gehoért ein Dritttheil der
Welt dem Wahne. Ein Dritttheil todtet, was es geliebt, zerstort, was es aufgebaut. [...] Und in jedem
Fenster mit schattigen, holden Blumen, hinter jedem rauschenden Vorhang, wo sich tradumen, schwar-
men laf3t, in Prunkgemachern, wo sich késtliche Diifte verbreiten, von Lichtern und Flammenmeer
zittert, Musik zum wirbelnden Tanz auffordert, in einer Hollunderhecke des Dorfes, tiberall kann noch
jetzt die haltlose Seele der »ewigen Judin« dahinfahren, die mit Gefiihlen, mit Herzen spielt, Wahrheit
sich wegtdndelt, Mitleid nur und Thrénen hat, wo sie hétte durch Selbstaufopferung siegen, mindestens
den, dem sie ihr Zeugnif} geben wollte, begliicken kénnen. [S. 159-160]

Quelle:
Karl Gutzkow: Die ewige Judin.

In: Ders.: Die schoneren Stunden. Rickblicke. Stuttgart 1869, S. 96-163.
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PHILIPP DINKELAKER, ZUR KOLLABORATION GEZWUNGEN
(REZENSION, 2019)
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Jenseits akademischer Werke befasst sich eine untiberschaubare Zahl an Medienerzeugnissen
aus Deutschland mit den NS-Verbrechen. Es vergeht kaum ein Tag, an dem Fernsehen und
Kino keine furchtbaren KZ-Bilder oder noch fiirchterlichere »Doku-Dramen« zum Thema
ausstrahlen. Nazis und NS-Vergleiche bringen Quote. Meist liegt der Fokus auf den Opfern,
auch die Taterinnen und Téter kommen ab und zu vor - insbesondere die fithrenden Kopfe.
Lediglich die 80 Millionen Volksgenossinnen und Volksgenossen, welche die NS-Verbre-
chen durch Mitwirkung als niedrige Chargen, durch Zustimmung oder durch aktive Passivi-
tat iberhaupt erst erméglichten, sind wie der unsichtbare Elefant im Raum. Das scheinbare
Paradox ist also keines, denn das Interesse an NS-Geschichte ist selektiv. Man will tiber die
Zeit etwas wissen, nur nicht, dass die eigenen Verwandten und Vorfahren statistisch gesehen
eher Nationalsozialistinnen, Antisemiten und mordende Wehrmachtssoldaten als aufrecht
im Widerstand oder moralisch unbedenkliche Verfolgte waren.

Vor diesem Hintergrund ist es aufschlussreich, dass in den vergangenen Jahren ausgerech-
net das Interesse an judischen Kollaborateuren zunahm. Ein Beispiel ist Stella Goldschlag
(1922-1994), die als antisemitisch Verfolgte wahrend der Shoa von der Berliner Gestapo
dazu gepresst wurde, als Spitzel zum Auffinden anderer Untergetauchter zu fungieren. Gold-
schlag tauchte nach Jahren der Zwangsarbeit und der Ermordung ihres Ehemanns gemeinsam
mit ihren Eltern im Frithjahr 1943 in Berlin unter. Die Gestapo verhaftete sie im Sommer
1943, folterte und erpresste sie damit, ihre Eltern nicht nach Auschwitz zu verschleppen,
wenn sie andere Untergetauchte aufsptre. Stella Goldschlag war eine von 25 auf dhnliche
Weise zwangsrekrutierten »Greifern«, wie die Mitglieder des 1942/1943 aus verfolgten Juden
gebildeten Spitzelapparats der Berliner Gestapo bezeichnet wurden.

[...] Statt allerdings das, was tiber Stella Goldschlag tatsédchlich bekannt ist, zu verarbeiten,
klamtsert Wiirger eine Handlung aus verruchten judischen Verfiithrerinnen, koksenden
Nazis und einer Portion bemiiht authentischem Berlin-Kolorit zusammen. Im Buch verfillt
ein junger Schweizer, der ausgerechnet 1942 in Berlin Kiinstler werden will, einer fiktionalen
Stella. Mit ihr und einem latent homosexuellen und in die Judenverfolgung involvierten Mit-
glied der SS besucht er frivole Jazzclubs.

[...] Uber vermeintliche jiidische Kollaboration wurde in Deutschland seit 1945 gesprochen.
Stella Goldschlag avancierte bereits wahrend des Kriegs zur Legende. Fast in jedem Bericht
tber das Leben im Berliner Untergrund, wie zum Beispiel in dem von Inge Deutschkron,
wird die nach Meinung ihrer Zeitgenossen auflergewohnlich gutaussehende Frau als skrupel-
lose und besonders aktive »Greiferin« beschrieben. [...]

Es war die Zeit, in der Adorno im Hinblick auf die »Vergangenheitsbewiltigung« der deut-
schen Bevolkerung konstatierte, dass, wenn man schon zugibt, dass es Verbrechen gegeben
habe, die Opfer wenigstens daran mitschuldig sein sollten. Es war auch die Zeit, in der die
Anzahl der NS-Verfahren sowohl in der Bundesrepublik als auch in der DDR auf ein Rekord-
tief sank [...]. Viele spatere Verfahren gegen NS-Téter endeten mit Freispriichen, weil man
den Angeklagten zugestand, nur als Gehilfen und unter Befehlsnotstand gehandelt zu haben.
Auch die ehemalige [sic] Gestapoangehérigen, die unmittelbar fiir die Zwangsrekrutierung
der »Greifer« verantwortlich gewesen waren, kamen fast alle ohne Strafe davon.

[...]
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Die Dilemmata, mit denen die Deutschen die Zwangsgemeinschaft der antisemitisch Ver-
folgten konfrontierten, beinhalteten die perfide und tiber 1945 hinaus wirkende Taktik, die

45  Verfolgten zur Mitwirkung an ihrer eigenen Verfolgung zu zwingen. Primo Levi schilderte in
»Die Untergegangenen und die Geretteten«, wie die Umstande der Verfolgung geradezu zur
Vorteilsnahme auf Kosten der Mitverfolgten zwangen, wollte man tberleben. Im Versuch,
das eigene Leben zu retten, verhielten sich Verfolgte im Angesicht ihrer bevorstehenden Er-
mordung eben oft nicht selbstlos, sondern selbsterhaltend.

50 Aber selbst wenn einzelne Verfolgte, dank ihrer im Gefiige der Machtlosen relativen Macht,
eine Bedrohung fiir andere Verfolgte darstellten: Wenn die Deutschen und ihre Helfer, die
sich ohne Not an den Verbrechen beteiligten, als Tater und Kollaborateure bezeichnet wer-
den, dann kann diese Kategorie nicht auf die »Greifer« und andere zum Verrat Gezwungene
angewandt werden. Diese kdnnen nicht wegen eines individuellen, moralisch verwerflich

55 erscheinenden Verhaltens nachtraglich aus der Kategorie der Opfer entfernt werden. Das be-
deutet nicht, dass eine Beschaftigung mit Stella Goldschlag und anderen unterbleiben sollte.
Nur ist dabei nicht hinter die Erkenntnis zurtickzufallen, dass es Teil des Verbrechens war, die
Verfolgten zur Mitwirkung an ihrer eigenen Verfolgung zu zwingen, dies die Verfolgten aber
nicht zu Verbrechern macht.

Quelle: Philipp Dinkelaker: Zur Kollaboration gezwungen. Takis Wirgers Roman »Stella« verzerrt die
Lebensgeschichte von Stella Goldschlag. In: Jungle World, 02.02.2019, https://jungle.world/artikel/2019/05/
zur-kollaboration-gezwungen (letzter Aufruf: 19.03.2026).
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DANA VOWINCKEL, WAS HATTEST DU GETAN? (ERZAHLUNG, 2024)

In ihrer Erzahlung Was hdttest du getan? beschreibt Dana Vowinckel, wie sich eine junge Schriftstellerin nach einer Schaf-
fenskrise einem neuen Thema widmet. Von ihrer Agentin aufgefordert, einen Roman tber ihre judische Identitit zu
schreiben, entwickelt die Protagonistin Leah die Geschichte des deutsch-amerikanischen Kunsthédndlers Curt Valentin, der
sich nach seiner Emigration in die USA der Kollaboration schuldig machte. Kurz bevor Leahs Roman schliefilich erscheinen
soll, erscheint Stella von Takis Wiirger, und Leah bekommt Zweifel an der Rechtschaffenheit ihres Buchs.

1  Curtwechselte in die Galerie von Karl Buchholz. Ein Jahr lang hielt er sich die Realitdt vom
Hals, Leah beschrieb, wie er morgens die Zeitung las und abends seiner Frau die Kunst erklar-
te, die er verkaufte und kaufte und lobte und verriss, und ihr erklirte, warum es schlecht sei
mit den Nazis, weil sie keinen Sinn fiir Kunst hatten. Dass sich Anna Florette und Curt 1934

5  scheiden liefen, hatte Leah herausgefunden, auch, dass ihre Ehe kinderlos war. Leah machte
etwas, fiir das sie sich schdmte, aber es funktionierte einfach zu gut, sie dichtete, dass Curt sich
von Anna Florette scheiden lief}; um seine jiidische Frau loszuwerden, und dass er acht Wochen
spater in einem deutschen Amt erfuhr, dass sie ihm keinen Ariernachweis wiirden aushindigen
konnen, da es keinen gab, da alle vier seiner Grof3eltern Juden gewesen waren. [S. 219-220]

10 [..]

Leah folgte Curt durch die Galerien Berlins und durch ein immer schwieriger werdendes soge-
nanntes Klima, sie folgte ihm, wie er sich an kleinen Sachen festhielt, einem guten Stiick Torte,
einem Tag ohne Angst, einem grofien Deal, einer schénen Zeichnung. Sie folgte ihm ins Jahr
1937, in dem iiber 20.000 Kunstwerke aus Museen von den Nazis beschlagnahmt wurden und

15 er gehen musste[...]. [S. 220-221]

[...]

Curt 6ffnete eine Dependance der Galerie Buchholz in New York. [S. 222]

[...]

Leah versuchte, nicht nur dem unbekannten Gegentiber zu erkldren, wie es dazu gekommen

20 war, sondern auch sich selbst. Wie ein Jude zum Kollaborateur werden konnte. Leah schrieb
mit einem ihr unvertrauten Selbstbewusstsein, weil sie wusste, dass sie, Jiidin, aber auch Nach-
fahrin von Titern, diese Geschichte erzihlen durfte. [S. 223]

[...]
Leah malte ein boses Bild von Curt, ein hinreiflendes auch, eines, in dem man ihn verstand, in

25 dem man dachte, er hatte gedacht, er mache auch irgendwie das Richtige, es ging ihm immer
nur um Kunst, immer nur um Kunst und sie zu retten und groff zu machen, und ohnehin war es
doch besser, die Kunst sei in den Hidnden des wichtigsten Museums der Welt als von irgendwel-
chen Privatsammlern in einem den Bach heruntergehenden Europa, und von etwas musste er ja
auch leben, aber am Ende wusste Leah das und wussten das die Leser, die vielleicht irgendwann

30 lesen wiirden, am Ende ging es Curt darum, dass er gliicklich sein wollte, und es war unertrag-
lich und gleichzeitig so banal wie jede andere Schuld auch, was er getan hatte, wie jedes von
Kinderhdnden gendhte Hemd auf Leahs Schultern. War es nicht einfach so unertraglich, dass
Curt sich als Opfer schuldig gemacht hatte, weil die Deutschen, an die Leah dachte, wahrend
sie schrieb, glaubten, dass die Opfer wenigstens gut waren? Und schrieb Leah dieses Buch, weil

35 sie wusste, dass die Deutschen ein schlechtes Opfer umso lieber sehen wiirden, ein boses Opfer
so viel boser war als jeder bose Tdter? Dass ihnen das bestatigen wiirde, dass das Mitldufertum
eine universelle Reaktion auf die Nazis war, und nicht eine deutsche, und man deswegen auch
nicht mehr sauer auf den SS-Opa sein musste? [S. 224-225]

Quelle:

Dana Vowinckel: Was hattest du getan?

In: Dana von Suffrin (Hg.): Wir schon wieder. 16 judische Erzahlungen.
Hamburg 2024, S. 211-230.

Copyright © 2024 by Rowohlt Verlag GmbH, Hamburg.
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Auf literarische Texte lassen sich nicht dieselben Kategorien
der Kritik und Analyse anwenden wie auf politische oder
journalistische Texte. Literatur erzdhlt mehr, als ihre Autorinnen
und Autoren bzw. ihre Entstehungskontexte wissen. Sie erlaubt
Blicke auf Subtiles und Leises, auf Ungesagtes und Verstecktes.
Mit dem Status der Kunst geht auch die Verpflichtung und
Chance einher, sie mit den ihr eigenen Mitteln zu verstehen
und zu kontextualisieren. So kann es gelingen, Antisemitismus
als Teil von kiinstlerischen Erzeugnissen freizulegen und

damit auch seine gesellschaftlichen Erscheinungsformen und
Funktionsweisen besser zu verstehen.
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